


Ο κόσμος του καπνού στη μεταπολεμική Θεσσαλονίκη 


Βίλα Καπαντζή - ΜΙΕΤ: 120 χρὀνια ζωής 


Ίσαρης: Ποιητής της γραφής και της εικόνας 
Η τρομοκρατία της ευτυχίας: 5οπηος [ε[ίεας ααιἱ 
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ΕΡΓΟ ΕΞΩΦΥΛΛΟΥ 





Βίντεο στιγμιότυπο, Το Σύννεφο, ΗΟΝ, 6135'', 2013. 
Το Σύννεφο ( λέναθανασοπούλου / ΛΕΜΜ-Θ 


Το έργο Το Σύννεφο της Λένας Αθανασοπούλου εἶναι µια παραγωγή 
του Λαογραφικού και Εθνολογικού Μουσείου Μακεδονίας - 
Θράκης και παρουσιάζεται στην έκθεση «Θεσσαλονίκη πόλις 
εὐξεινος - πολύξενος» µέχριτον Ιούνιο του 2014 στο Μουσείο. 


Η Λένα Αθανασοπούλου (Θεσσαλονίκη, 1979, 
νννννθηπαἴΠμαηᾶςορουἱου.ϱι) δουλεύει µε κολάζ, βίντεο και 
Φωτογραφία, Στη δουλειά της εξερευνά τις έννοιες της µνήµης, της 
ιστορίας, της γυναικείας ταυτότητας, του κενού, της 
αναπαράστασης, του απαγορευµένου, του κρυφού. Μέσα από τη 
δουλειά της πραγματεύεται δίπολα όπως το καλό -το κακό, το 
ηθικό - το ανήθικο, το ωραίο - το άσχημο, το σωστό -τολάθος,το 
πολύτιμο -το ευτελές, Και τον τρὀπο µε τον οποίο τα παραπάνω 
διαμορφώνουν τη σύγχρονη πραγματικότητα µέσα από τη στατική 
και την κινούμενη εικόνα. 

Σπούδασε στο {Ππεἰς6α {οἱίθρε οἱ ΑΓί, Τή6 ἱοπάση [ηςί(τωῖε (ΒΤΕς 
Εουπααῖίοη ἰπ Εἶπε ΑΓἴ), συνέχισε µε σπουδές στο Τµήµα 
Εικαστικών Τεχνών (ΒΑ Εἰπο ΑΓ δι Αγὶ Ηἰςίοιγ) και στο Τµήµα 
Μέσων και Επικοινωνίας (ΜΑ ΙΠΊ3Ρ6 απα (οπιπιιηίἰεαἴίοη) στο 
(σοἱάςπηϊίῃς (ο[ίθρεα του Πανεπιστηµίου του Λονδίνου. 
Πραγματοποίησε δύο ατομικέὲς εκθέσεις στην Γκαλερί 
Μπαταγιάννη (Αθήνα), 


Έχει παρουσιάσει τη δουλειά της σε ομαδικές εκθέσεις και 


διοργανώσεις, όπως στο Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης και 
στο Κέντρο Σύγχρονης Τέχνης (Θεσσαλονίκη), στην ΑΓί ΑἴΠίπα, στο 
Μαγίίη «Γορίις Βὰι! (Βερολίνο), στο ΜιςθιΠπι Μοάθγης Κυηςί 
(Αυστρία), στο {Ιχ ζαπῖγε (Λονδίνο), στην 1η Μπιενάλε Σύγχρονης 
Τέχνης Θεσσαλονίκης, στο Μουσείο Μπενάκη (Αθήνα), στην Χν 
Βἰθηηδ|θ ἄθ ία ΜΜαἰϊειγαπές, δγπιρἰοσἰς2 (Θεσσαλονίκη). 


Έχει αναλάβει την επιμέλεια της έκθεσης «Η Φωτογραφία ὡς µέσο 


δημιουργίας ἡ ανατροπής στερεοτύπων» (3η Μπιενάλε 
Θεσσαλονίκης). 

Δίδαξε (2009-2013), σε θέση λέκτορα (407/80], στο Πανεπιστήµιο 
Δυτικής Μακεδονίας, Τµήµα Εικαστικών και Εφαρμοσμένων 
Τεχνών. 


Έργα της βρίσκονται στις συλλογές του Μακεδονικού Μουσείου 


Σύγχρονης Τέχνης, του Λαογραφικού και Εθνολογικού Μουσείου 
Μακεδονίας - Θράκης, σε ιδιωτικές συλλογές στην Ελλάδα και το 
εξωτερικὀ, 














ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΔΙΕΥΘΥΝΤΡΙΑ ΕΚΔΟΣΗΣ 
Όλγα Ταμµπουρή-Μπάμπαλη 


ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, 
Πελαγία Αστρεινίδου, Ἆρις Γεωργίου, Αρετή Λεοπούλου, 
Ηρακλής Παπαϊωάννου, Γρηγόρης Πασχαλίδης, 

Όλγα Ταμµπουρή-Μπάμπαλη, Ιφιγένεια Ταξοπούλου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Χρήστος Αγγελάκος, Βικτώρια Αλλαμανή, Γιώργος Αναστασιάδης, 
Γιάννης Δ. Βανίδης, Ευθυμία Γεωργιάδου-Κούντουρα, 

Ἆρις Γεωργίου, Γιάννης Επαμεινώνδας, Ισίδωρος Ζουργός, 

Εύη Καρκίτη, Γιώργος Κορδοµενίδης, Κείµης Κρυωνάς, 

Αρετή Λεοπούλου, Αλίκη Μπακοπούλου-Χωλς, Άννα Μυκονιάτη, 
Λίνα Μυλωνάκη, Ηρακλής Παπαϊωάννου, Θωμάς Ταµβάκος 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου 

ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ / ΡΒΕ-ΡΗΕΣΣ Βαλεριάνο Τροϊάνι 

ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ / ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Δήμητρα Ζαχαρέγκα 2310 551754 
ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Γιώργος Κορδομενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντρο του βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝ ΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΝΝΝ,ρ8ΘΏΘ.Ω! 

Τιμήτεύχουςδε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30 

Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών χωρών όθε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β. ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας; 2310 551754 

αχ. 2310 551748 

6-ππαί: ἰΠίο(ῶρεθΏθ.ο/ 

ΝΝΝ.ΡΘΘΡΘ.ΟΙ 


ΗΟΔΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 





ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2018/2084 


8 


ΘΕΣΣΛΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 


18 


26 


38 


40 





ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ ΤΕΥΧΟΥΣ 23 [46] 


ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 
του Σταύρου Ανδρεάδη 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ 

Η Θεσσαλονίκη στα χρόνιατου δεύτερου 
παγκόσμιου πολέμου (δ’ µέρος) 

του Γιώργου Αναστασιάδη 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Βίλα Καπαντζή - ΜΙΕΤ: 120 χρόνια ζωής 
του Γιάννη Επαμεινώνδα 

Ο κόσµοςτου καπνού στη μεταπολεμική 
Θεσσαλονίκη 

της Βικτώριας Αλλαμανή 

Σχολή Τυφλών: Ἐνα αρχοντικό στην υπηρεσία 
της κοινωνίας 

του Κείµη Κρυωνά 

Στοά Χιρς 8 Μαΐου 2007 

του Ἆρι Γεωργίου 
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ΤΕΧΝΕΣ κ Α Ι ΜΕΣΑ 
ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 

Ίσαρης: Ποιητής της γραφής καιτης εικόνας 
της Ευθυµίας Γεωργιάδου-Κκούντουρα 

Εικονικές εκθέσεις 

της Αρετής Λεοπούλου 

Η τροµοκρατίατης ευτυχίας: 5οππος [θ[ΐσες αημ] 
Τέταρτη εικονική έκθεση σε επιμέλεια 

Άννας Μυκονιάτη 

Η “αιώνια επιστροφή” του ελληνικού σινεμά: 
Αναζητώνταςτο ελληνικό «νέο κύμα» 

της Λίνας Μυλωνάκη 

Μουσικές προσωπικότητεςτης Θεσσαλονίκης: 
Βασίλειος θεοφάνους (1895-1984) 

του Θωμά Ταµβάκου 

Εντός Σχεδίου Πόλεως 

σε επιμέλεια του Ηρακλή Παπαϊωάννου 


ΓΡΑΜΜΑ ΤΑ 

Κείμενα απότο συρτάρι: 

Ταξίδιστις Σέρρες 

της Αλίκης Μπακοπούλου-Χωλς 

Κατερίνα Καριζώνη 

του Πώργου Κορδομενίδη 

Εδώ χορεύουν οι ελέφαντες 

του Χρήστου Αγγελάκου 

Σκηνές από τον βίοτου Ματίας Αλμοσίνο 
Προδηµοσίευση από το νέο µυθιστόρηµα 
του Ισίδωρου Ζουργού 

Ο αφηγηµατικός κόσµοςτου Γιώργου Ρωμανού 
της Εύης Καρκίτη 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


Ένα καζάνι που βράζει 


μα. βράδυ στην Εγνατία, Κοντά στην Κολόμβου. Μια ομάδα νεαρών 
Οεσσαλονικέων έχει μεταμορφώσει το εσωτερικό αίθριο µια παλιάς πολυκατοικίας 
σε έναν πρωτοποριακό χώρο υψηλής αισθητικής, Μεγάλες γυάλινες προσόψεις και 
πίσω τους δείγματα εξαιρετικής δουλειάς από γραφίστες, σχεδιαστές επίπλων και 
κοσμημάτων, ανθρώπους των πιι]ίῖ πιεᾶία. Στο βάθος ένα κομψό μισοφωτισμένο 
µπαρ. Κοφτερές φυσιογνωμίες γύρω µας, που σε κοιτάν στα µάτια και µιλάν µε 
πίστπ και ενθουσιασμό για τα όνειρατους, Σπίτι τους είναι ο πλανήτης ολόκληρος, 
Τα φώτα χαμπλώνουν Και στην οθόνη προβάλλονται δείγματα µιας νέας δουλειάς 
που στοχεύει στο διαδίκτυο και θέλει να παντρέψει μουσικές µε τους χώρους όπου 
αυτές ακούγονται. Η Μαἀε]οίπε ΡΟΥΤΟΙΣ, σκαρφαλωμένη σε έναν λόφο της 
Χαλκιδικής, τραγουδάει στα ελληνικά, Υπέροχα. Υπάρχει δύναμπ εδώ µέσα, γνήσια 
δύναμπ και ενέργεια, Μια ροκ μπάντα ανεβαίνει στο πάλκο και γεμίζει µε ήχους 
πλεκτρικής κιθάρας τον χώρο. Αισθάνομαι ότι βρίσκομαι στο Κέντρο της Νέας 
Υόρκης. 

Βγαίνοντας στην Εγνατία, προχωράμε προς τη στοά Κολόμβου, Φτιαγμένπτο 
30, γνώρισε µεγάλες δόξες και µετά έέπεσε εντελώς και εγκαταλείφθπκε. Τα 
τελευταία Χρόνια έχει ζωντανέψει πάλι µε όμορφο και λιτό τρόπο, Κάτω από το 
µεγάλο σιδερένιο αέτωµα της οροφής µικρά µαγαζάκια, που τα πιο πολλά είναι 
Κλειστά αυτή την ώρα. Από το βάθος φτάνει στα αυτιά µας ήχος γνώριµπς μουσικής, 
Πλπσιάζουµε και κοιτάµε απὀ το παράθυρο. Η νεαρή τραγουδίστρια της λαικής 
κοµπανίας παθιάζεται για Καπμούς που γράφτπκαν πριν γεννπθεί π µάνα τῃς. Δίπλα 
τῃς ο Μητρέντόπς σκύβει µε κατάνυέπ στο μπουζούκι του. Έρχεται και παίζει για το 
κέφι του, μου λένε. Στη θολή απὀ την απαγόρευσπ του καπνίσματος ατμόσφαιρα το 
κοινό: νεαρόκοσµος στη συντριπτική πλειονότητα, αλλά και παλιοί’ (αυτοίπου 
υπήρξαν σε όλπ τη ζωή τους φανατικοί οπαδοί από “κάτι” -- δεν έχει σημασία τι), σε 
πλήρπ συντονισμό. Σιγοτραγουδούν πίνοντας. Μερικές γυναίκες σπκώνουν τους 
αγκώνες στον αέρα και κουνούν ρυθµικά τα χέρια. Η μελαγχολική πδυπάθεια αυτής 
τῃς τσαλακωμµένπς θαλασσινής πόλης σε όλο της το μεγαλείο, Αισθάνομαι γύρω µου 
να στροβιλίζονται ψυχές ανθρώπων, που πριν απὀ δ0 χρόνια διαλαλούσαν εδώ την 
πραμµάτειατους. Μιλούσαν ίσως άλλες γλώσσες και πίστευαν σε άλλους θεούς, 
ήταν όµως και αυτοί Σαλονικιοί. Καθόµαστε για πολλή ώρα μπλεγμένοι και εµείς στα 
δίχτυα αυτής της μαγείας. 

Ξαναβγαίνοντας στπν Εγνατία π εικόνα αλλάζει εντελώς. Η μαγεία έχει πια 
χαθεί, Σκιές ανθρώπων περπατούν πάνω σε σκοτεινά ξεχαρβαλωμένα πεζοδρόμια. 
Στα δυο τελευταία ανοιχτά Καφενεῖα της Κολόμβου βλέπεις µοναχικές σκυφτές 
φιγούρες. Κανείς δεν γυρνάει να κοιτάξει κανέναν. Ένας άστεγος στριµώχνεται στην 
εσοχή µιας βιτρίνας για να περάσει τπ νύχτα του. Ένα διαλυμένο τραπέζι πετάµενο 
δίπλα στη στάση του λεωφορείου, σπασµένες ζαρντινιέρες γεμάτες σκουπίδια, 
κουρέλια που κρέμονται από τις Κολώνες Και μαύρα ιερογλυφικά µιας άγνωστης, 
εχθρικής γραφής παντού. Είναι π αισθητική της παρακμής. Και είναι φανερό ότι 
πάρα πολλοί άνθρωποι δεν αντέχουν ἆλλο. Έχουν χάσει το κουράγιο και την πίστη 
τους Και για τον λόγο αυτό είναι έτοιµοι να ακολουθήσουν οποιονδήποτε. 


Ένα καζάνι που βράζει είναι π Θεσσαλονίκη, είναι π Ελλάδα ολόκλπρῃ. 
Εύχομαι ο ατμός του να κινήσει µπχανές και να µην τινάξειτο καζάνι στον αέρα... Εξ 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας 
στη Νομική Σχολή Α.Π.6. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2018/2814 


Η Θεσσαλονίκη στα χρόνια 
του δεύτερου παγκόσμιου πολέμου 
(1940-1945) 


Μέρος τέταρτο 
Οι Γερμανοί μπαίνουν στην “ανοχύρωτη” 
και “μουδιασμένη” πόλη (9 Απριλίου 1941) 


[ [ώς διασώθηκε στη λογοτεχνία π “εικόνα” της Θεσσαλονίκης στις 
κρίσιµες Και τραγικές ώρες Λίγο πριν Και όταν π εχθρική γερμανική 
µπότα πάτησε τους ὀρόμους της, εκείνον τον σκληρό Απρίλπ του 1941; 

Πώς άρχισε το βαθύ σκοτάδι της κατοχής µε την είσοδο των Γερ- 
µανών το πρωί της Όπς Απριλίου στη σκυθρωπή και “μουδιασμένπ’ 
πόλπ; 

Πώς βίωσε νωρίτερα π Θεσσαλονίκπ την τελευταία νύχτα της ελευ- 
θερίαςτης, µετῃν εγκατάλειψπ κα! τῃ λεπλασία (πραγμάτων και ψυχών) 
να ρίχνουν τη βαριά σκιά τους στπν πόλη που είχε νιώσει, µετά την 
28π Οκτωβρίου 1940, τον φόβο από τους βομβαρδισμούς και τον εν- 
θουσιασµό από τον νικηφόρο πόλεμο; 

Στις 6 Απριλίου 1941 οι Γερμανοί εισβάλλουν και στην Ελλάδα. 
Στις 8 Απριλίου βρίσκονται 20 Χλµ. έξω από τη Θεσσαλονίκη. 

Στον διοικητή της γερμανικής µεραρχίας μεταφέρεται «αρμοδίως» 
πρόταση για κατάπαυση των εχθροπραξιών. Ο Γερμανός στρατηγός 
την αποδέχεται ως «παράδοση άνευ όρων» και τῃν εποµένΠ, στις 7 το 
πρωί της Όπς Απριλίου, υπογράφεται, στο κτίριοτῃς Γερμανικής ΣχΧο- 
λής, το πρωτόκολλο της συνθπκολόγησης, Μία ώρα µετά, οι Γερμανοί, 
µε επικεφαλής τον ταξίαρχο Βερστ, μπαίνουν στη Θεσσαλονίκη (Βλ. 
αναλυτικότερα: Απ. Παπαγιαννόπουλος, Θεσσαλονίκῃπ εν θερμώ, τόμ. 
Β΄, σ. 741 επ.). 


Η τελευταία νύχτα στην «ακυβέρνπτη πολιτεία» 

«Αργά το απόγευμα τηςθῃς Απριλίου 1941 [...]», θυμάται ο Λ. Ζπσιάδῃς 
(Στη Θεσσαλονίκη τότε) «|... καθόµασταν οικογενειακώς στο μπαλκόνι 
μας. |... Ἠταν ένα γλυκό ανοιξιάτικο σούρουπο, Ο πόλεμος είχε πάρει 
από προχθές το πρωί τραγική τροπή µε την επίθεσπ καιτῃς Γερμανίας. 
Η πόλη µας όµως, µετον γεροντικό, εφπβικό και παιδικό της πληθυσμό, 





είχε µια παράξενη πσυχίᾳ, 

Ἑαφνικά, ακούστηκαν από τα δυτικά τροµερές εκρήξεις’ φλόγες φώτιζαν τον ουρανό. 
[Πολύ αργότερα μάθαμε ότι έγιναν ανατινάξεις στρατιωτικών υλικών και καυσίμων από τους 
δικούς µας. Συγχρόνως, είδαμε να παρουσιάζουν µια αφύσικη και ασυνήθιστη κίνηση οἱ 
δρόμοι στη γειτονιά µας, Κόσμος βιαστικός ροβθολούσε από τα υψώματα της άνω πόλης πίσω 
από το Διοικητήριο προς τον κατήφορο, κρατώντας τσουβάλια, γκαζοτενεκέδες ανοικτούς 
µε ξύλινα χερούλια, κουτιά και κουβάδες, [...] Είχαμε προσέξει βέβαια από νωρίς ότι χάθηκαν 
απ’ τους δρόμους οι χωροφύλακες, οἱ φαντάροι, οἱ Εγγλέζοι, τα κάρα, τα αμάξια, τα αυτοκίνητα 
[1]. Δεν είκαµε όµως ακόµα αντιληφθεί τι ακριβώς συνέβαινε |...]. Απ’ το ραδιόφωνο ξέραμε 
ότι οἱ προφυλακές των Γερμανών είχαν σταματήσει έξω, κοντά στον Αξιό [..,]. 

Όσο περνούσε π ώρα, και π αμηχανία µας καὶ π αγωνία κορυφωνότανε, καταλάθαμε σιγά 
σιγά ότι ῃ πόλη ξέµεινε µόνπ της και ακέφαλη. Ο στρατός, οἱ λίγοι Άγγλοι, οἱ Αρχές, π Αστυ- 
νοµία, εξαφανίστηκαν εκείνπ τη βραδιά, 

Μείναµε κολλημένοι στα ραδιόφωνα να ακούμε τον Τσιγκιρίδη µετις τελευταίες ελληνικές 
του ειδήσεις, Η αποχώρηση των αμυνόμενων και των Αρχών προκάλεσε ένα κενό αέρος στην 
ατμόσφαιρα της πόλης |...!». 


[Πάντως, π δημοτική αρχή φαίνεται να είχε προβλέψει εγκαίρως το νέο πολεμικό και πολιτικό 
“καθεστώς”: Ενδεικτικό είναι το παρακάτω τηλεγράφημα που εστάλη προς το αρμόδιο υπουρ- 
γείο µία µέρα µετά την εισβολή των ναζί (Δημοτικό Αρχείο Κ.[.9.) 


«Δήμος Θεσσαλονίκης 

7 Απριλίου 194] 

[.. Δημιουργπθείσα από χθες νέα πολεμική κατάστασπ εκμηδενίζειτελείως εισπράξεις 
Δήμου εκ τακτικών εσόδων, Αντιμετωπίζοµεν ανάγκην στοχιειώδους συντπρήσεως 
Δημοτικού Νοσοκομείου και Βρεφοκομείου, ως και µισθοδοσίας προσωπικού Δήμου, 
µηνών Μαρτίου-Απριλίου. Επικαλούµεθα άµεσον επέµβασιν προς ταχείαν αποστολήν 
χρπµάτων |..]» 


Οι Γερμανοί στην 


παραλία της 


Θεσσαλονίκης (9.441) 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


ΤΕΤΗΡΤΗ 38 ΑΠΡΙΛΙΟΥ 941 





{ροφ «αἱ Τνηνγροφεῖο ὀδός Πλάτωνος ο”... 
Τηλέφω-ο 4ο 1-16 «αἱ 1-1) 


ΑεΑννάς ο ογνονεκω: ὀώτνα νογλµα 
(Βάσου 4) 


Σελ. 1) Αμ. Άνατ. "Ηλίου 6.0 -«Δόσις 





Εὐφνχίου µόρτ. Βοδίµου κα! 7 μοδητῶν του 
τρ φόλλον ὥρωχμω ο 





ΗΜΕΡΗΣΙΑ ΠΡΩΙ ΝΗ ΕΦΙΗΜΕΡΙΣ 


Ο ΣΙΡΑΤΟΣ ΤΟΥ Ρα] Χ ΕΙΣΕΡΧΕΤΑΙ 
ΣΗΜΕΡΟΝ, ΩΡΑΝ 6: ΠΡΩΊΝΗΝ, ΕΙΣ ΘΕΣ)ΝΙΚΗΙ 


Ἔτος Ίδ8ον --᾿Αριδ. φύλλου 11286 





Ἡ πόλις, ἀνοχύρωτοςκαὶ ἀφωπλισμέγη, παρεδόδη 
Ἡ συνάντησις τοῦ Στρατιωτ.Διοικητοῦ, στρατηγοῦ 
Ραγκαθῆ μετὰ τοῦ Γερμανού ταξιάρχου κ. Βέρστ 


ο γεὔιάλωοςσ αιθδικιιτηζΣ ΕΞΕΦΡΑΣΦΗ εΓαινετικΩτατα ΔΙΑ ΤΟΝ ΕΛΛΗΝΙΚΟΝ ΣΙΡΑΤΟΝ 


᾿Απὸ σήμερον ἡ πόλις µας τίθεται ὑπὸ τὴν Γροστασίαν τῶν γερμανικῶν ἐνόπλων δυνάµεων 
Ὀέντῃη πόλει 'μας Γερμανός Πρόξενος διεθεθαίωσε τὸν στρατηχὸν Ραγκαθῆν ὅτι ὁ λαὸς 
δύναται νἁ εἶνε ἥσυχος ὃ διότι ότι οἱ Γερμανοί δὲν εἰσῆλδον ὡς κατακτηταϊ εἰςτὴν Ἑλλάδα 


Ενθὺς ως ὀναγγέλθη «.νο 


κε) κ ο, 


η ς σώπου της 7 -»ό ϐρως ον Πρόξκον τής 
... -- ως Αξιού δεήνφενεν ἑ- ος. ὀαρθηρίφθη ἐν οννον. Γερνενισε 
ος φιρανας” ος σππω νο. |λινβίρον τὴν οὖν ὡς νὰ γω. σεεε ἡ 
«όλων τον τὸ αριστερών νού νε | 9... ϱΗρονέώρονο -ρὸς τὴν Ὃ ος ο δν δν -- .. : 
Ῥώνον αἱ όρκο; τής Θισ | Θεοφολονίκην . ογιαθὴς γαρ Ι μα 


ο 
ια. 
νικώς ουρανός ἐδέχθη δε ὃ- . ο. 
ον ὁ ο οως διεννολόνη τὸν ουννῶγρο. ο ηνς ρα οι προμαι 

ες τής Θιφσολον «ης 4.0γ. |τάρχην Πννννφν. «ὁ ϱυ94 σος ἠμοφαλιον νο ὰ αρομένουσ. 





ο οἠγ Γ ὁούρριοι αυτου Ὃ πι σοωμὶ ᾿Ανακοίνωσις τῆς ᾿Αστυνομίας 


Ὅπο. ΜΗ Διενθννσις ΑΦφυννόμιος Θασσολο-:.ης Φνακοινοί όν. 


Επονένως Φν» στατοι εἰς πως ο. κ. 





δι .“. 
ὃν θροριαὰ, οπροπώρόνα, 09 ειτερκονται πρ] ΝΑ ) ͵ νά 
σηος ὃς ὁ γ) η σεδοσιη ες ΣΗΜΕΡΟΜ Έσιν δὲ αρὸς γνώς ν θνος, σιονοὶ ὄρως τί 
σοὺς Ἓλληνος ὀξιωνστικοὺς ΤΗΝ Δ4ν ΠΡΩ 1 ΜΗΝ κς τῶν ὄνλων ς μμνὰ πας Ίσι «πονε ροθή ο προ 


Η εφημερίδα Το Φως (9.4.1941) αναγγέλλειτην είσοδο του στρατού του Ράιχ στην πόλη. 


Ατμόσφαιρα σύγχυσης στην πόλη, πριν φθάσουν 
οι Γερμανοί 

Ανιχνεύουµε στις αναμνήσεις των Χ. Θεοδωρίδη 
και {. Βαφόπουλου την ατμόσφαιρα σύγχυσης και 
ταραχής που επικράτησε στην πόλη λίγο πριν φτά- 
σουν οι Γερμανοί. 

«... Πέσαμε», γράφει ο καθηγητής της Φιλοσοφι- 
κής Σχολής του Πανεπιστηµίου της πόλεως, Χ. 
Θεοδωρίδπς (Ο χειμώνας του 1941-42: Χρονικό 
της κατοχής), «πάνω στις μηχανοκίνητες προφυ- 
λακές των ]ερμανών όταν, προς το βράδυ της 6ης 
Απριλίου, ριχτήκαµε στον δρόμο μ’ ένα λεωφορείο 
κι ένα φορτηγό του Πανεπιστηµίου να φύγουμε 
για τη νοτιότερη Ελλάδα, πολλοί συνάδελφοι, με- 
ρικοίµετις γυναίκες καιτα παιδιά τους και πολλές 
αποσκευές |...]. 

Περάσαµε τον Γαλλικό ποταμό [...] µαζί µας 
έτρεχαν αυτοκίνητα, τροχοφόρα, καβαλάρηδες σε 
άλογα και γαϊδουράκια και πλήθος πεζοί, στρα- 
τιώτες χωρίς όπλα, αγελάδες, µοσχάρια. Σε Κάποιο 
σηµείο, ενώ σουρούπωνε, είδαμε πως βομβαρδι- 
ζόμαστε |...]. Οι Γερμανοί λοιπόν είχαν φτάσει ώς 
την πύλη του Βαρδαρίου. ΟΙ οικογένειες έχασαν 
ὡς και τα ρούχα των παιδιώντους. Αναγκαστήκαµε 
να μείνουμε δύο βραδιές σ’ ένα χωριό,το Καβακλή, 
κι ακούσαμε τη νύχτα τον βρόντο απότις γέφυρες 
που τις ανατίναζαν, αδέξια πολύ, οι Άγγλοι, Πέρα 
εκεί προς τη θάλασσα στήλη από φλόγες και κα- 
πνούς ανέβαινε στον ουρανό. Ἠταν οἱ βενζίνες 
που τους είχαν βάλει φωτιά, φεύγοντας, οἱ δικοί 


μας [...]ὸ 
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«Είχε φθάσει κιόλας π φήμη», θυμάται ο Γ. Βαφό- 
πουλος (Σελίδες Αυτοβιογραφίας, τ. Β΄ Η Ανά- 
σταση), «πώς οἱ µπχανοκίνητες φάλαγγες των Τερ- 
µανών προχωρούσαν προς τη Θεσσαλονίκη [...]. 
Μία διάδοσπ πως οἱ Γερμανοί θα αικχμαλώτιζαν 
όλους τους νέους άντρες καιτους εφήβους ακόµα 
γέμισε τα σπίτια µε απελπισία. Οι Αρχές διέλυσαν 
τις υπηρεσίες τους, ο Δήμαρχος ετοιµαζότανε να 
φύγει, οι νέοι πήραν τον δρόμο προς τον Όλυμπο 
, 

Μέσα σε τούτη την παραζάλη, σε τούτη τη 
σύγχυση των πάντων, έτρεξα στο συνεργείο των 
αυτοκινήτων του Δήμου. Ετοίµαζαν τα αυτοκίνητα 
του Δημάρχου καὶ των άλλων δημοτικών παρα- 
γόντων που θα φεύγαν την άλλη µέρατο πρωί [...]. 
Όμως, όλες τούτες οι ετοιμασίες ήσαν πια µάταιες 
γιατί την ἴδια εκείνη νύχτα, κάτι δημοτικές “ατσί- 
δες” είχαν πάρει τα αυτοκίνητα, δίχως τον Δή- 
µαρχο καὶ τις δημοτικές αρχές, και τώρα τρέχανε 
προς την Αθήνα, όπου προσδοκούσαν να βρουν 
καταφύγιο [...]». 


Λίγο πριν φθάσουν οι Γερμανοί στη Θεσσαλονίκη, 


μετα µάτια 
των Αμερικανών της πόλης 


Διαβάζουμε στο Βαλκανικό Ημερολόγιο (1934- 
1941) του Λ. Αρτσέρ (που βρίσκοταν τότε στο Ψυ- 
χικό): 

«8 Απριλίου: Ο Λέσλι µάς τπλεφώνπσε στις 6 
πως ο πρόξενος Τζόνσον στη Θεσσαλονίκη τού 
ανέφερε ότι οι ναί, προωθούµενοι ταχύτατα, ανα- 
µένονταν να μπουν στην πόλη το πρωί. Δύο αυτο- 


κίνητα γεμάτα Αμερικάνους έφυγαν από την πόλη στις 3 
μι 

Ο πρόξενος δεν ήξερε αν θα προλάβαιναν να διασχίσουν 
τον Αξιό πριν ανατιναχθούν οἱ γέφυρες, 

Ο Τσάρλευ Χάουζ και π σύζυγός του παρέμειναν στη Γε- 
ωργική Σχολή [...]. Ο Τσάρλευ, που είχε σπουδάσει στη Γερ- 
µανία, είχε την τρελή ιδέα να πάει να συναντήσει τους Γερ- 
μανούς Και να διαπραγματευθεί την ειρηνική είσοδό τους 
στην πόλπ, εγκατέλειψε όµως το τόλµπµα αυτό, καθώς π 
διακοπή του βομβαρδισμού ήταν σημάδι πως π πόλπ θα γλί- 
τωνε. 

9 Απριλίου: Μια βαριά µμπχανοκίνητῃπ φάλαγγα μπήκε 
στη Θεσσαλονίκη την αυγή. 

Η Μέβερετ καὶ π ομάδα απὀ τπ Θεσσαλονίκη έφτασαν 
στπν Αθήνα [...], διέσχισαν τον Αξιό µία μόλις ώρα πριν ανα- 
τιναχτεί π τελευταία γέφυρα. ΟΙ λιμενικές εγκαταστάσεις 
και οἱ αποθήκες υγρών καυσίμων φλέγονται Και στη Θεσσα- 
λονίκπ, καθώς οι βρετανικές οµάδες καταστροφών εξετέλε- 
σαν την αποστολή τους». 


Το τελευταίο πλοίο από το λιμάνι της Θεσσαλονίκης 

Και συνεχίζουμε µε τῃν ανάγνωσπ του πµερολογίου του Λ. 
Αρτσέρ(όπ)] 

«10 Απριλίου: |..] Γύρισε ο Κοσκινίδης απ᾿ τη Μακεδονία µε 
µια εντυπωσιακή περιγραφή του για το πώς πρόλαβε τον 
απόπλου του τελευταίου πλοίου που έφυγε από τη Θεσσα- 
λονίκπη, όταν πια δυο φορές πίστεψε ότι δεν είχε Καμιά ελπίδα 
να επιβιβαστεί στ’ άλλα πλοία που έπαιρναν τους ὁπμόσιους 
υπαλλήλους. 

Περιδιάβαζε για ώρα στπν προβλήτα του λιμανιού, πα- 
ρακολουθώντας τις εργασίες των συνεργείων καταστροφών, 
και µετά, όπως επέστρεφε στην προκυμαία επιβίβασης, πα- 
ρασύρθηκε από το πλήθος εκατοντάδων ανθρώπων που στην 
κυριολεξία τον πετάξανε µέσα στο αμπάρι ενός καραβιού. 
[...|. Ἡ αναχώρπσπ του πλοίου --ολόγυρά του να φλέγονται 
αποθήκες Καυσίμων που έριχναν δυσοίωνπ ανταύγεια στην 
απελπισµένπ πόλη--- έγινε τόσο ξαφνικά, που π σκάλα επι- 
βίδασης έπεσε στῃ θάλασσα, γεμάτπ ανθρώπους που ήταν 
ακόµπ γαντζωμένοι επάνω της |...]». 

Ενδιαφέρουσες πλπροφορίες γιατις στιγμές αυτές, όπου 
δεν είναι λίγοι αυτοίπου εγκαταλείπουν την πόλπ, αντλούν- 
ται Και από το βιβλίο της Β. Ματάετ, ΟΙ φροντιστές της γης: 
Η Αμερικανική Γεωργική Σχολή και π Ελλάδα στον 206 αιώνα 
(2004): 

«[..] Ο . ἸΜαἱΙ6Υ, ο τελευταίος Αμερικανός ανταποκριτής 
που εγκατέλειψε τη Θεσσαλονίκπ, έδωσε την απόὀ πρώτο 
χέρι μαρτυρία του για τῃν τελευταία µέρα προτού π πόλῃ 
πέσει στα χέρια του εχθρού, 

Στις 6.00 το απόγευμα το τελευταίο τρένο είχε φύγει 
από έναν μικροσκοπικό σαν κουτί σταθµό στπ Θεσσαλονίκη, 
μεταφέροντας ό,τι ήταν δυνατό από τα τεράστια κιβώτια 
των στρατιωτικών αποθπκών που εἴχαν στοιβαχτεί στην 
πλατφόρμα. Στο μεταξύ, τα βαρύτερα μπχανοκίνητα µέσα 
του ελληνικού στρατού ξεχύνονταν στις Κύριες λεωφόρους. 
Οι στρατιώτες που αποχωρούσαν προσπαθούσαν να δώσουν 
κουράγιο στα πλήθπ, κουνώντας τις γροθιές τους προς τον 


«...Τρίτη, 8 Απρίλη 

[...] Οι Γερμανοί εἶναι δυο ώρες 
έέω απὀ τη Θεσσαλονίκη. Τώρα 
που γράφω, 17.30, πρέπει να 
έχουν µπει στην πὀλη. Ο 
υπάλληλος που έχει αδιάκοπη 
τηλεφωνική επικοινωνία µε τη 
Θεσσαλονίκη μού λέει πως οι 
αρχές έχουνε κιόλας φύγει Και 
πως ο πληὐδυσμός προσπαὺεί να 
σωῦδεί όπως µπορεί |...]. 

Απότις 19.30 η Θεσσαλονίκη δεν 
απαντά στο τηλέφωνο. Η πιο 
δύσκολη µέρα απὀ τότε που 
ἄρχισε ο πόλεμος |...|». 


Γιῶργος .Σεφερης, Μέρες, Δ., 


1 Γενάρη 1941- 
31 Δεκέμβρη 1944 
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Χαρακτηριστική σκηνή απὀ την/παράδοση΄ της Θεσσαλονίκης στον γερμανικό 
στρατό. (Σύμφωνα µετη λεζάντα της φωτογραφίας που δημοσιεύθηκε στην έκδοση 
Ελλήνων ἱστορικά: Η γερμανική εισβολή στην Ελλάδα (Τύπος της Κυριακής) «Ὁ 
καθηγητής του Παν/μίου Θεσ/νίκης Π. Βιζουκίδης υποδέχεται τους κατακτητές σαν 
φίλους». 
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βορρά αλλά οι πεζοί απλώς έστεκαν και κοιτούσαν, 

Τπν πόλπ εγκατέλειπαν όχι µόνο οἱ στρατιωτι- 
Κές µονάδες αλλά και ορισμένοι αστυνομικοί και 
δπμόσιοι υπάλληλοι, ιδίως όσοι υππρετούσαν στις 
τηλεπικοινωνίες καιτους σιδηροδρόµους, Όλοι αυ- 
τοί γέμισαν ασφυκτικά δύο μεγάλα εμπορικά πλοία 
στον κόλπο της Θεσσαλονίκπς, ενώ όσοι περίσσε- 
ψΨαν επιβιβάστηκαν σε καϊκια ή άλλα πετρελαιοκί- 
νητα πλοιάρια. Ζτις 7 το απόγευμα ένας καινούργιος 
και πιο βαθύς ήχος ακούστηκε έξαφνα απὀ την 
ελώδΠ περιοχή προς δυσμάς: γέφυρες που τινάζον- 
ταν στον αέρα. Οι Θεσσαλονικείς, που γνώριζαν 
την τοποθεσία αυτής της τελευταίας έκρηξης, κα- 
τάλαβαν ότι ήταν π τελευταία νότα σε µια υπέροχη 
αλλά τραγική συμφωνία. Ο πόλεμος στη Βόρεια Ελ- 
λάδα είχε τελειώσει. [...] Στις 8 το πρωί της 8ης 
Απριλίου κάθε επικοινωνία µετην Αθήνα πέρα από 
τη στρατιωτική είχε διακοπεί». 


Την επόµενη µέρα ο ΊΝε]]εΓ περιγράφει τις τελευ- 
ταίες στιγμές του στη Θεσσαλονίκη: 

«Μπορούσε κανείς ν᾿ ακούσει σποραδικά πυρά 
και, καθώς έπεσε απόλυτη Πσυχία στην πόλπ που 
την καταύγαζαν λαμπερές φλόγες, άρχισε να ακού- 
γεται από µακριά ο απόπχος πυροβόλων, Π µια οµο- 
βροντία µετά την άλλη. Γερμανοί μοτοσυκλετιστές 
που είχαν παρατηρηθεί σε δρόμους προς τη Θεσ- 
σαλονίκπ το πρωί τπς Τετάρτης [9 Απρ.], προσέγ- 
γιζαν ήδπ την πόλπ τώρα σε συμπαγή σχηματισμό 
και χωρίς να συναντούν αντίσταση». 


Η νύκτατης μεγάλης διαρπαγής 
Οφείλουµε τη γλαφυρή περιγραφήτπῃς μεγάλης νυ- 
κτερινής διαρπαγής, ενώ ο εχθρός είναι προ των 
πυλών, στον Λεωνίδα Ζπσιάδη (ό,π.). 

Χαρακτηριστικό είναιτο παρακάτω απόσπασμα: 

«|..] Αυτή τη νύχτα ώς το ξημέρωμα, ο πλπθυ- 
σµός της πόλης επιδόθηκε σε διαρπαγή. [...] Οι άν- 
θρωποι χάσανε αστραπιαία τον αυτοέλεγχο καιτον 
αυτοσεβασμµό τους κι έγιναν κοπάδι. Όρμηπσαν στα 
αφρούρητα τελωνεια και στις αποθήκες Κι όλη τη 
νύχτα ἑπλώνανε φράχτες, γκρεµίζανε τοίχους, |...) 
και µέσα στις στρατιωτικές αποθήκες και στα τε- 
λωνείᾳα ξεκοιλιάζανε τσουβάλια [...]. Ἱρυπούσαν βα- 
ρέλια, Κι ύστερα ένας ένας ζαλωνότανε σακιά, κάσες 
και τενεκέδες για τα σπίτια τους, αδιαφορώντας 
πάνω στη φούρια τους για το περιεχόµενο. Μέλι, 
λάδι, ορυκτέλαιο, αλεύρι, τυρί, τουρσιά, νέφτι, σα- 
πούνια, γαλέττες, ξυραφάκια, τάλκ, σπάγγους, µαρ- 
µελάδες, παπούτσια [...]. 

Ἠταν µια ασέληνπ νύχτα που κυλούσε σα µέσα 
σ’ ένα παράξενο, ακαθόριστο και εφιαλτικό σύννεφο. 
Μάζες ξενυχτισµένων ανθρώπων κατέβαιναν βια- 
στικές και σιωπηλές µέσα στ άγρια μεσάνυχτα, να 
πάνε να προφτάσουν ν᾿ αρπάξουν ό,τι να ΄ναι από 
το λιμάνι και την Ελευθέρα Ζώνη. 


Μικροί, έφηβοι, Πλικιωµένοι, άντρες και γυναίκες, 
παππούδες και γιαγιάδες. Άλλοι φορτωμένοι και άλλοι 
σπρώχνοντας βαρέλια παίρναν τις ανηφοριές. Όλοι 
βιαστικοί, όλοι σιωπηλοί σαν ένοχοι [..,]. Κι όσοι κου- 
ραζόντανε και λαχανιάζανε απ’ το βάρος και την αγωνία 
στ ανηφορικά καλντερίµια αφήνανε κάτω το λάφυρο, 
νικηµένοι και ξεθεωµένοι, Το ξεκοίλιαζαν τότε και 
σκόρπιζαν στον δρόμο το μισό του βάρος, στερεό ή 
υγρό, για να λαφρύνει. [...] Κάθε τόσο δινόντανε και 
σιωπηλές, πεισµατικές µάχες για κάποιο τσουβάλι ή 
κάποιο δέµα που το τραβολογούσαν δυο καιτρεις διεκ- 
δικητές, ποιος να το πρωτοαρπάξει [...|. 

Παρασυρμένη ΚΙ π παρέα µας, νεαρά παλικαράκια, 
θέλοντας κι αυτή να πάρει µέρος σ’ αυτό το απροσδό- 
κητο καὶ πρωτοφανές νυχτερινό ραβαῖσι, που εδώ που 
τα λέμε είχε και τη δικαιολογία του, αφού όλα αυτά τα 
αγαθά θα πέφτανε στα χέρια του κατακτητή, τρέξέαµε 
µε φακούς στα Χέρια, µέσα στα σκοτάδια για τα τελω- 
νεία, να διαγουµίσουµε κι εμείς! Μπερδευτήκαµε ανά- 
µεσα στον έξαλλο όχλο κι έχασε ο ένας τον άλλο. |...] 

Μέσα στις αποθήκες επικρατούσε χάος. Σε µια γω- 
νιά της προκυµαίας λεπλατήθηκαν και πολλά φορτηγά 
βαγόνια, []ήρε το µάτι µου κι έναν Εγγλέζο, ακουµπι- 
σµένο σ’ ένα βαγόνι, χωρίς δίκωχο, ένα απ’ αυτά τα 
εμπορικά δαιμόνια που έχει κάθε στρατός, να προσπα- 
θείνα.... πουλήσει, µέσα απ’ ένα τσουβαλάκι που κρα- 
τούσε, άρθυλα στρατιωτικά που θα τα είχε σουφρώσει 
απ’την εγγλέζικη αποθήκη |...]. Μέσα σ’ αυτήν την κο- 
σµοχαλασιά όπου όλα ήταν τζάμπα] Ώσπου κάποιος 
χειροδύναμος το βούτηξε το τσουβάλι κι έµεινε ο ΤἸόμυς 
µε άδεια χέρια και μ’ ένα πλατύ, χαζό χαμόγελο. 

[..] Πλικιωμένοι άντρες, κουστουμαρισµένοι, γρα- 
βατωμένοι και καπελωμένοι κουβαλούσαν στην πλάτη 
θεόρατα σακιά. [...] 

Δεν πέρασε οὔτε µισή ώρα από τότε που φύγαμε 
απ’ το λιμάνι, όταν από τα δυτικά, προς το Βαρδάρι, 
ακούστηκαν πάλι ξαφνικά, µέσα στην πσυχία του ξη- 
µερώματος, σποραδικοί πυροβολισμοί. Το πλήθος που 
φορτωμένο ανέβαινε τις ανπφοριές πάγωσε. Κι ύστερα 
ήρθε ο πανικός. 

Οι Γερμανοί Ακούστηκαν υστερικές φωνές, Καιτο 
γλέντι αυτής της βραδιάς των θαυμάτων διακόπηκε 
απότομα, ως διά μαγείας. Το πλήθος σκόρπισε αυθωρεί 
κι όλοι καταφοβισµένοι Κλείστηκαν στα σπίτια τους, 
Κι έμειναν λιμάνια και αποθήκες να χάσκουν λεπλατη- 
µένες µέσα στῃν απόλυτη πσυχία του µισοσκόταδου 
[1]. 

Ο δημοσιογράφος Κ. Δημάδης (Αθηναϊκά Νέα, 14 
Ιουνίου 1941) υποστηρίζει ότι «τα αποθέματα τροφίμων 
που υπήρχαν [προ της διαρπαγής] ήσαν ικανά διά την 
άνετον διατροφήν του πληθυσμού, επί έν ολόκληρον 
εξαμήνον, ίσως και έτος. Έκαυσαν βέβαια οι Άγγλοι 
τας αποθήκας, έρριψαν µεγάλας ποσότητας καφέ και 
σακχάρεως εις την θάλασσαν, αλλά μήπως ελήφθπ µέ- 
τρον διά να αποφευχθή Π συσσώρευσις τόσων μεγάλων 
αποθεμάτων εις δύο ή τρεις αποθήκας;». 





Ο καθηγητής 
Π. Βιζουκίδης 


«[...] Το λιμάνι καίγονταν σαν 
ὀέντρο Χριστουγέννων 
Αλλόφρονες ὀρόμοι. 

Ανοχύρωτη πόλη, ψιδύριζαν, 
κηρύχτηκε ανοχύρωτη. 

Το θράδυ φύσηξε µια ορφανή 
πειδαρχία 

Συναχτήκαµε σε σπίτια συγγενικά 
κι ακοὐγαμετις ανατινάέεις να 
κλυδωνίζουν τα ξἀρτια της νύχτας 
[...] 

Η µερα πουλήῦηκε το ἆλλο πρωἱ 
στις οκτώ 

Μα δεν φρόντισε κανείς να 
παραχώσει λίγον ήλιο στο χώμα 
Στην καρδιά µας απλὠωῦηκε ένας 
Κάκτος |...]». 


Κλείτος Κύρου, 


Οπισὺὑοδρομήσεις: 
Αναδρομή ζωής 
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Γερμανικά 
τεθωρακισμένα 
στην παραλία της 


πόλης. 


9 Απριλίου 1941: 
Οι Γερμανοί μπαίνουν στην “ανοχύρωτπ πόλη” 

Μέσα από το απάνθισμα µετις λογοτεχνικές ανα- 
φορές καιτις βιωµατικές μνήμες που ακολουθεί ανα- 
συνθέτουµε τις πρώτες εντυπώσεις και αντιδράσεις 
των Θεσσαλονικέων που είδαν και άκουσαν τους Γερ- 
μανούς να “πατούν” τοὺς δρόμους της πόλης: 

«Ἐπμερώματα, στις 9 Απριλίου 1941, µια ατέλει- 
ωτπ φάλαγγα από σκονισµένα και καταλασπωμµένα 
«πάντσερ», µε απλωµένες πάνωτουςτις κόκκινες ση- 
µαίΐες µετον μαύρο αγκυλωτό σταυρό, γέµισαν µετον 
ανατριχιαστικό, συνεχή και μονότονοτριγµότους την 
άδεια από κόσµο Εγνατία, [..] Όσοι λίγοι βρέθηκαν 
έξω τις ώρες αυτές αντίκρισαν για πρώτη φορά τις 
απόκοσµες φιγούρες των σύγχρονων Ούνων πολεμι- 
στών µε τα απειλητικά ατσάλινα κράνη τους, τις πο- 
δήρεις γκρίζες µουσαμαδιές καιτις βαρύγδουπες µπό- 
τες τους, να πατούν βαριά τους ὀρόμους τπς πόλης 
μας». 

(Λ. Ζησιάδης, ό,πι) 


«|..] Σε λίγπν ώρα ο απριλιάτικος ουρανός γέµισε από 
τεράστια σιδερένια πουλιά. Βούιζε όλο το στερέωμα 
πάνω από την πόλη, οἱ κινητήρες τράνταζαν τα τζάµια 
των σπιτιών, σμήνη ολόκληρα πετούσαν πάνω από 
τις στέγες έφευγαν και έρχονταν άλλα πίσω τους και 
πάλι ξανάρχονταν κι έπλεκαν πάνω από την πτοηµένη 
πόλη ένα φοβερό δίχτυ από σίδερο, αγκυλωτούς σταυ- 
ρούς και βρυχηθμούς τεράτων της αποκαλύψεως. Όλη 
π επίδειξη της δύναμης του [΄ Ράικ ήτανε µέσα στο 
σχέδιο της κατοχής, γιατί την ἴδια ώρα κι ένα άλλο 
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σιδερένιο δίκτυ μ᾿ αγκυλωτούς σταυρούς πλεκόταν 
µέσα στην πόλη από τις μηχανοκίνητες φάλαγγες του 
στρατάρχου Λιστ. Εκατοσταριές τα αυτοκίνητα περ- 
νούσαν από τοὺς μεγάλους δρόμους, φτάνανε στο 
τέρµα και ξαναγυρνούσαν πάλι, έφευγαν και ξαναέρ- 
χονταν, Κι ο κόσμος µαζεµένος στα πεζοδρόμια πα- 
ρακολουθούσε µε δέος τούτο το αλλόκοτο θέαμα. Και 
τότε τα στόµατα της “πέμπτης φάλαγγας” έβρισκαν 
την ευκαιρία να μιλήσουν. Και λέγανε πως όλες εκείνες 
οἱ φήμες για την ανέχεια των Γερμανών, για την έλ- 
λειψη βενάῖνας, ήσαν φθηνή προπαγάνδα των Εγγλέ- 
ζων, αφού τώρα βλέπαμε µε τα ίδια µας τα µάτια πόση 
σπατάλη βενέίνας έκαµνε οτροµερός αυτός στρατός, 
που φορούσε καλοραμµένες στολές και μαύρες και- 
νούριες μπότες, [...]». 

(Γ,Βαφόπουλος, Σελίδες αυτοθιογραφίας, τ. Β’, 197 1) 


«{.1] Πρωί9 τ’ Απρίλη µπαίνουνε στη Θεσσαλονίκπ οἱ 
Γερμανοί, 

Ο κόσμος είνα! κλεισμένος στα σπίτια του. [Πού 
και πού περνάει κανένας βιαστικός. |...] Παίρνω µαζί 
µου και τον αδελφό µου που είναι μικρός καιτρέχουµε 
κρυφά στην Εγνατία. Ζαρώνουμε σε µια πόρτα και 
Βλέπουμε τις γερμανικές φάλαγγες που έρχονται. ο 
κόσμος που τους υποδέχεται είναι λιγοστός, Πότε 
πότε ακούγεται κανένα μοναχικό χειροκρότημα. Μια 
γυναίκα ξανθιά, ψηλή --ἴσως Γερμανίδα-- τους πετάει 
λουλούδια και κάτι τοὺς λέει. Αυτοί, µέσα στις µοτο- 
σικλέτες τους, στα τανκς, τα θωρακισµένα και αμφίβια 
αυτοκίνητα τους, ξανθοί και ἑασπρισμένοι από τη 
σκόνπ, άλλοι όρθιοι µε τα αυτόματα στο χέρι, άλλοι 


σκυμµένοι πάνω στα πολυβόλα τους, και άλλοι καθισµένοι στη 

σειρά µε όπλα καιµε κράνη, µοιάζουνε µολυβένιοι. [Παγεροί και 
αγέλαστοι [...] περνάν από μπροστά µας [..].» 

(Ελ. Δροσάκπ, Εν Θεσσαλονίκη, Από τον πόλεμο, 

την κατοχή, την αντίσταση..., 1985) 


«|... Το πρωί της ενάτης Απριλίου, οἱ Γερμανοί, όπως το είκαν 
προγραμματίσει, θα εισέρχονταν στη Θεσσαλονίκη, Από τν 
προπγουμένπ λοιπόν επικρατούσε στπν πόλπ ένας αναβρασµός 
που σιγά σιγά έπαιρνε τη µορφή του πανικού. Η ταχύτητα µε 
τπν οποία καταφθάναν οἱ Γερμανοί ήταν τέτοια, ώστε δεν προ- 
λάβαινες ν᾿ αντιδράσεις καν. Τα µόνα διαθέσιµα µέσα που θα 
σου επέτρεπαν να εγκαταλείψεις την πόλη ήταν τα ελάχιστα 
πλοία και τα ακόµη πιο ελάχιστα ιδιωτικά αυτοκίνητα που ανή- 
καν στην εύπορη τάξῃ. Στο μεταξύ, άρχισε και π διαρπαγή των 
στρατιωτικών αποθηκών τροφίμων και υλικού. φέρνω στον νου 
μου τον κινηματογράφο “Απόλλων” στῃπ λεωφόρο Γεωργίου Α΄, 
στην περιοχή της Αγίας Τριάδας, που είχε μετατραπεί σε µια 
τέτοια αποθήκη. Ένα έξαλλο πλήθος είχε παραβιάσει την εἷ- 
σοδο, και ήταν Θλιβερό να βλέπεις τον κόσµο να βγαίνει κου- 
βαλώντας τσουβάλια µε γαλέτες, ψωμίά, κονσέρβες µε σαρδέλες 
είτε κρέας, κουβέρτες κι ένα σωρό άλλα πράγματα. (Παρένθεση: 
Ένα τέτοιο τσουβάλι µε γαλέτες κουβάλησε όπως θυμάται ο Κ. 
Χ. Ροδοκανάκης (Ιστορίες µιας χαµένπς γειτονιάς, 1988) από 
τον κινηματογράφο “Απόλλων”, «ασθµαίνοντας ώς το σπίτι, 
κάνα χιλιόμετρο απόσταση, από στενά παρακαμπτήρια για να 
µε δούνε λιγότερα µάτια, Η γαλέτα εκείνη κράτησε σαν πρωϊνό 
βούτημα της τριμελούς µας οικογένεῖας έναν χρόνο |...]».) 

»ΏΌταν άρχισε να νυχτώνει, ακούγονταν ώρες ατελείωτες 
από την περιοχή του Καλοχωρίου, απέναντι από τῃπ Θεσ- 
σαλονίκῃ, οἱ ανατινάξεις των δεξαμενών υγρών καυσίμων και 
των αποθπκών πυρομαχικών. Το θέαµα ήταν συγκλονιστικό. [...] 
Οἱ φλόγες να υψώνονται πολύ ψηλά στον ουρανό και οι εκρήξεις 
να µην έχουν τελειωμό, Και τότε συνέλαβα ξαφνικά το νόπµα 
που είχε Π έκφραση: ανοχύρωτῃ πόλη. Μια πόλη χωρίς στρατό, 
χωρίς αστυνομία, στο έλεος ενός όχλου αρπακτικού και επικίν- 
δυνου [...]. 

Ἐπμέρωσε λοιπόν π ενάτῃπ Απριλίου και µια σιωπή απλωνό- 
ταν απ᾿ άκρπ σ’ άκρπ στην πόλη της Θεσσαλονίκπς, Ἠταν µια 
όμορφπ µέρα πλιόλουστη. Από νωρίς το πρωί τα γερμανικά 
στρατιωτικά τµήµατα έμπαιναν διακριτικά, θα έλεγε κανείς, 
στην πόλη που ήδη είκε κηρυχθεί ανοχύρωτη, Σε πολλά ση- 
µεία έβλεπες μικρούς καταυλισμούς πρόχειρα στηµένους καὶ 
στρατιώτες να πλένονται, να δυρίζονται είτε να λούζονται. Τα 
μπχανοκίνητά τους πλήθος ολόκληρο, Είχε πήξει π πόλη. Τα 
Φολέβάγκεν, κάτι μικρά αυτοκινπτάκια σαν τα τζιπ που θα τα 
γνωρίζαμε αργότερα, περιτρέχανε σαν τα σκαθάρια στους ὃρό- 
µους της πόλης», 

(Κλείτος Κύρου, Οπισθοδρομήσεις. 
Αναδρομή ζωής, 2001) 


[...] Στις 9 Απριλίου το πρωί πήρα κάτι ελαφρά συμπράγκαλα 
που είχαν απομείνει στο παλιό σπίτι και βγήκα στην Εγνατία, 
οπότε µε έκπλπξή µου είδα πολύν κόσµο να στέκεται στο πε- 
ζοδρόµιΙο και κάτι να περιμένει, Είχε διαδοθεί ότι έμπαιναν οἱ 
Γερμανοί στη Θεσσαλονίκῃ. Η Εγνατία είχε γεμίσει από κόσµο, 





Ο κόσμος παρακολουθεί την επίδειξη των Γερμανών 
κοντά στο λιμάνι της πόλης, 





Οι Γερμανοί έχουν φτάσει στην πλατεία Βαρδαρίου. 
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όχι πάρα πολύ βέβαια, αλλά τόσο ώστε να καταλά- 
βει κανείς ότι κάτι πολύ σοβαρό συνέβαινε. [...) Είχε 
µαθευτεί ότι οἱ Γερμανοί ήταν ήδπ στο Βαρδάρι και 
ότι σιγά σιγά θαᾳ περνούσαν από μπροστά µας, για 
να κατευθυνθούν προς το στρατηγείο. 

Πράγματι, αφού περιμέναμε κάµποση ώρα, άρ- 
χισαν από µακριά να φαίνονται οι πρώτοι Γερμανοί. 
Πρώτα πρώτα έρχονταν µια σειρά από µοτοσικλε- 
τιστές και ακολουθούσαν µετά κάποια µικρά αυτο- 
κίνητα. Οἱ μοτοσικλετιστές ήταν αρκετοί. Γεμάτοι 
περηφάνια και φοβερά βλοσυροί, κορδωμένοι επάνω 
στις μοτοσικλέτες τοὺς, σωστοί κοσµοκαταχτητές. 
Έβλεπα κάποιους κυρίους που προσπαθούσαν να 
κρατπθούν και να µΠ κλάψουν. Ταυτόχρονα, έβλε- 
πα και κάποιους άλλους που ετοιμάζονταν να χει- 
ροκροτήσουν, Και πράγματι χειροκροτούσαν. Εγώ, 
σα Χαμένος πλέον, καθόμουν και έβλεπα όλα αυτά 
και δεν ήξερα τι να κάνω. Ένιωθα πολύ βαριά την 
καρδιά µου και µυριζόµουν την επερχόμενη συµ- 
φορά |...]. Εκεί λοιπόν που στεκόµουνα στο πεζο- 
δρόμιο της Εγνατίας µε έκπλπέπ διαπίστωσα ότι 
δίπλα µου ακριβώς στέκονταν και ένα συνομήλικό 
µου κοριτσάκι, ἑανθούτσικο µε μπουκλάκια και ῥα- 
στούσε στο χέριτου --μα πώς δεν το είχα προσέξει 
νωρίτερα;-- ένα µεγάλο στεφάνι, Δεν πήγε το μυαλό 
μου τόσπ ώρα να αναρωτηθώ τι ήθελε αυτό το κο- 
ριτσάκι µετο στεφάνι και περίμενε στον στύλο. 

Όταν όµως είδα τον πρώτο μοτοσικλετιστή, 
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ξαφνικά κατάλαβα: αυτός ο µοτοσικλετιστής είχε 
περασμένα στον λαιμό του τουλάχιστον τρία στε- 
φάνια. Στεφανωμµένοι ήταν και οἱ άλλοι µοτο- 
σικλετιστές µε λιγότερα στεφάνια |...]. 

Ἐαφνικά,το κοριτσάκι, µε απερίγραπτο θάρρος, 
εκεί που δεν το περίμενε κανείς, προχωράει µπρο- 
στά στον δρόµο, σταματάει στη µέσπ του δρόμου 
κι αναγκάζει όλο το γερμανικό άγημα να σταµατή- 
σει. Φαίνεται όµως ότι αυτά είχαν επαναληφθεί 
πολλές φορές από το Βαρδάρι ώς τον Άπ Θανάση, 
και γι΄ αυτό οι Γερμανοί το ήξεραν και δεν παρα- 
ξενεύτηκαν. Έδωσε το σύνθημα ο πρώτος, σταµά- 
τησε όλο το άγηµα, το κοριτσάκι µε πολλή άνεσῃπ 
πήγε και κρέμασε στον λαιμό του μοτοσικλετιστή 
το στεφάνι, εκείνος το φίλησε και Κάποιοι από το 
πεζοδρόμιο χειροκρότησαν. Κι αµέσως µετά π φά- 
λαγγα συνέχισε τον δρόµο της, Τι ήταν να το δω 
αυτό! Με ζώσαν μαύρα φίδια, ολόκληρος κόσμος 
γκρεμίζονταν εκείνη την στιγµή µέσα µου. Ένα κο- 
ριτσάκι στην πλικία µου να στεφανώνει αυτούς τους 
ανθρώπους που έρχονταν να µας σκλαβώσουν! |... 
ϱν 

(Ντίνος Χριστιανόπουλος, Θεσσαλονίκην, ού μ᾿ 

εθέσπισεν: 
Αυτοθιογραφικά κείµενα, 1999) 


«[..] Εκείνο το πεταλωμένο ποδοβολπτό από άλογα 
κι ανθρώπους και κείνοτο πρωτόγνωρο βουπτό που 


Γερμανικό 
τεθωρακισμένο μπροστά 
από τον κινηματογράφο 
«Εθνικόν» στην παραλία. 
(Η επιγραφή στον τοίχο, 
«Ο µπολσεβικισµός είναι 
ο μεγαλύτερος εχθρός 
κτλ. δημιουργεί πάντως 
ερωτηματικά καθώς 
παραπέμπει στο΄ κλίμα” 
του 1943, όταν τον 
Φεβρουάριο είχε 
πραγµατοποιηθεί στην 
κατοχική Θεσσαλονίκη 
αντικομμµουνιστική 
έκθεση από τις 
γερμανικές αρχές µε 
συνθήματα εναντίον του 
μπολσεβικισμού, Εκτός 
αν πρὀκειται για’ έργο” 
του Μεταξικού 
καθεστώτος καιη 
επιγραφή υποδέχθηκε’ 
τους αντιµπολσεβίκους 
ναζί κατακτητές στις 
941941... 


ρχόταν από τον ασφαλτόδροµο µέχρι και 
σήµερα σφυροκοπούν στ’ αυτιά µου τπ θύ- 
µπσπ πως οι Κολασμµένοι, αφού αργάστη- 
καν µετις ερπύστριες τῃ µατωμένπ λάσππ 
της Ευὐρώππς, έµπαιναν στη Σαλονίκπ και 
προχωρούσαν ανατολικά. Στον δρόµο που 
οὐπγούσε στο πετρέλαιο [...]. Όλοι μείνανε 
να παραμονεύουν πίσω από τα Κλειστά 
παντζούρια. Όλοι ψυχανεμίζονταν πως, 
πίσω από τα παραθυρόφυλλά τους, ξυπνη- 
τοί παρέμειναν και οἱ γειτόνοι, καθώς όλοι 
γύρω είχαν τον ἰδιο φόβο και όλοι πρό- 
σμεναν να δουν Και να μάθουν τι θα έκαναν 
οι Γερμανοί τώρα που μπήκαν στη Σαλο- 

νίκη [...». 
(8. Θωμαΐδης, Στα χρόνια της 
αποκάλυψης, 2009) 


«]...] Είναι πρωί 9 Απριλίου 1941. Οι πρώ- 
τες μοτοσυκλέτες µε το καλάθι δίπλα 
τους, ακούγονται στην οδό Λαγκαδά. Πίσω 
τους έρχονται το ένα ύστερα από το άλλο 
τα τεθωρακισμένα. 
Οι ερπύστριες Κάνουν φοβερό θόρυβο. 
Πάνω τους ανεµίζει π σημαία του αγκυ- 
λωτού σταυρού. 
Ακολουθούν τα φορτηγά µε ένοπλους ἀν- 
τρες και τα δεµένα πίσω τους κανόνια [...|. 
Θέλουν να προκαλέσουν σπουδαία εντύ- 
πωσῃ. 
Δεν πειράζουν Κανένα. 
Περνούν και δύο µικρά τμήματα πεζών. 
Αυτοί τραγουδούν κιόλας “Ολαρία” [...|. 
Κλείνουν οι πόρτες, τα παραθυρόφυλλα 
στα σπίτια. Σφαλίζονται καιτα μαγαζιά. 
Οιπρώτοι που βγαίνουν να τους δουν είναι 
τα παιδιά. 
[.... Ύστερα έρχονται και οἱ πλικιωµένοι. 
Δυο-τρεις ανόπτοι γερμανόφιλοι έχουν τη 
θλιβερή ιδέα να τους ρίξουν Κι ένα-δυο 
λουλούδια, 
Σ) αυτούς προστίθενται Και Κάποιοι άλλοι, 
ευτυχώς ελάχιστοι, που κάνουν το ίδιο 
πράγμα, 
--ΊΝα τους καλοπιάσουµε, λένε, να µῃν 
αρχίσουν τους βιασμούς καϊτις λεπλασίες, 
Ακολουθεί π ερήµωσπ και π πίκρα [...]ὸ 
(Θ. Σαρίσχουλπς, Οδός Απολλωνιάδος, 
2009) 


«Η μπχανοκίνπτη φάλαγγα βρίσκονταν 
ακόµπ στο Βαρδάρι, όταν π µικρή παρέα 
συσπειρώθπκε γύρω από τον Λεωνίδα, στ 
γωνία της Λ. Σοφού και Εγνατίας, τα κα- 
ταστήµατα και τα περίπτερα µε κατεβα- 
σµένα τα ρολά, οἱ μπαλκονόπορτες των 


πολυκατοικιών κλειστές, τα πεζοδρόμια 
έρηµα, νεκρά παντού, µόνο από τη µεριά 
του Βαρδάρι αυτή π τροµερή αχολογή που 
τους έσκιαζε. Επικεφαλής του σιδερένιου 
όγκου που πλησίαζε απειλητικός ήταν µια 
μαύρη ανοικτή Μερσεντές µε αξιωματι- 
κούς στρογγυλοκαθισµένους, που σταµά- 
τησε ακριθώς μπροστά στπν παιδική πα- 
ρέα, αυτός δίπλα στον σοφέρ κατέβπκε, 
κρατούσε µια φούχτα σοκολάτες και τους 
µοίρασε από µια σε γλώσσα ακαταλαβί- 
στικΠ. Μουδιασμµένοι οἱ πέντε µπόμπιρες 
τις πήραν χωρίς ένα ευχαριστώ καιτο έβα- 
λαν στα πόδια |...]. 

Ανέβπκαν όλοι στην ταράτσα |...], εκα- 
τοντάδες αεροπλάνα µε αγκυλωτούς σταυ- 
ρούς πετούσαν χαµπλά, 'συννέφιασε’ ο 
ανοιξιάτικος οὐρανός στις εννιά του 
Απρίλη 1941, πµέρα Τετάρτη |...]». 

(Πρ. Λαλάγκας, Θεσσαλονίκη. Χίλιες 
τριακόσιες πµέρες, 2007) 


«Ο) δυνάμεις του Γ΄ ΡάιΧ μπήκαν απὀ το 
Βαρδάρι, εκτάθπκαν στο μήκος της Εγνα- 
τίας, προπορευόµενο! οι μοτοσυκλετιστές 
και πίσω τους άρματα Και μπχανοκίνητα. 
Οι πλέον περίεργοι στις δύο πλευρές του 
δρόμου κοίταζαν ξεθαρρεµένοι, ενιαχού 
συμπαθούντες ευφηµιστές θριάµβευαν: 
“Είδες οι Γερμανοί”! 

Όλόγυρα τα πορτοπαράθυρα, τα κλεί- 
στρα ασφαλισμένα, το βουπτό των οχη- 
μάτων εμφυσούσε ρίγος Και σύγκρυο σε 
έμψυχα και µπ. Οι επήλυδες εισήλθαν στ 
μουδιασμένπ πόλη που δεν είχε προλάβει 
να συνέλθει από την έκπλπέπ εξαιτίας του 
αγγέλµατος (σύµπασα π χώρα καθπλώ- 
θπκε στις εξελίξεις δύο πµερών, µετη ζάλπ 
τπς µέθπς ακόµπ λόγω τῃς έκβασης του 
πολέμου στο αλβανικό µέτωπο -- που 
τώρα δεν ήξερε τι να την κάνει)». 

(Μ. Πάλλα, Μικρή µεγάλη εβδομάδα, 

2010) 


«... Στο σπίτι του θείου στην Ανάλπψη, 
πίσω από τις µισάνοιχτες γρίλιες, παρα- 
κολουθούµε µε μαύρπ Καρδιά τα τέρατα 
να έρχονται. 

Τπν ώρα που περνούσαν στη Βασ, Ὁλ- 
γας όλα τα εξώφυλλα των σπιτιών ήταν 
κλειστά. Όπως κοιτάζαµε, βλέπουμε απέ- 
ναντι δύο παιδάκια κατάξανθα µε τυρο- 
λέζικα ρούχα και µε µπουκέτα λουλούδια 
να τα πετούνε στους Γερμανούς, να χαϊ- 
ρετάνε φασιστικά Και να φωνάζουν Ησαί!! 
ταν τα παιδιά µιας Γερμανίδας γκουβερ- 


«...13 Απριλίου 
«|...] Πρὺε η εἰδηση 
για την πτώση της 
Θεσσαλονἰκης. |...] 
Ο Σεφἑρης μού λέει 
ότι στη 
Θεσσαλονίκη, όταν 
αποφασίστηκε η 
παράδοση τῆς 
πολιτείας, οι 
εργάτες ὑΨέλησαν 
να κάνουν 
οδοφράγµατα 
εναντίον της 
γερμανικής 
εισθολἠς. Τους 
συγκράτησαν οι 
Ελληνικές αρχές για 
να µην γίνει µια 
άσκοπη σφαγή 


[.εκϱν, 


Γ. Θεοτοκάς 
Τετράδια 
ἡημερολογίου, 
1939-1953 
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Διαφημιστικά κλισέ στις εφημερίδες του 1941, προτού 
εισβάλουν οι Γερμανοί στη χώρα. (Αντλήθηκαν από το 
βιβλίο του Κ. Γκιουλέκα, «Ημέρα µετην ηµέρα».Ο 
πόλεμος από τις Εφημερίδες της εποχής, Έπος 1940-41, 
τ.Β’). 


Εν τε "Το Φως - 


Η. Θςὶ ΊΜΕΡΗΣΙα ΠΡΩΙ ΝΗ ΕΦΙΙΜΕΡΙΣ μα πο η 
ΤΩΝ { ΣΕΑΑΟΝΙΚΗ ΥΠΟ ΤΗΝ ΠΡΟΣΤΑΣΙΑΝ 

ος ΑΝΙΚΩΝ ΕΝΟΠΛΩΝ ΔΥΝΑΜΕΩΝ 
σος Όματῳ τοῦ Ράϊχ εἰσῆλθον τήν πρωῖαν χδὲς εἰς τὴν πόλιν 


προσφώνησις τοῦ 
--- με ον ων άρχου- ο. 
µ νΠΡΟΚΗΡΥΣ ΡΧ « ασόντησις τοῦ Γερμανοῦ στρατηγοῦ 


ΙΣ ΤΟΥ φως... 
Φιλόνομοι τοπικ τ ών .. ΣΑ «ΟΥ η | 
καὶ φιλόπονοι ΑώΕΒΟώΕ ᾽ μέις μας --- 




















| ΑΝΑΙ ΓΕΛ - 
ΤΗΣΕΙΣΟΔΟΥ 


Ἔκτάκτος ὀνοκοίνωσις 
τοῦ ΊΑνωτ. Αρχηγεί ου 
ϐ Γερμανικοῦ ἕτρατο 













αἱ Αδῆναι ἳ 
ΑΝΗΓΓΕΙΛΑΝ 
επισιεΤσγοβος 
σσ- τε βααστΕ τρ αἱ 








ο ΠΡΟΚΗΡΥΞΙΣ Ἴ 








ΠΡΟΚΗΡΥΞΙ πας. ην 
τοῦ Λημόρχου ταγκό ὧν 1) Ίνρὰ 
γι. - 


«Η Θεσσαλονίκη υπό την προστασίαν των Γερμανικών 
Ενόπλων Δυνάμεων» (Το Φως, 10.441). 
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νάντας πολύ γνωστής οικογενείας. Αυτό το φαινόμενο πα- 
ρουσιάστηκε, µας είπαν, Και στο κέντρο της πόλπς, µε δικούς 
μας γερµανόφιλους. Ευτυχώς ήταν ελάχιστοι. Οι περισσότεροι 
περίεργοι ήταν θλιμµένοι και σιωπηλοί [..,]». 

(Νίνα Μπενρουμπή, Μία ζωή γλυκιά ... και πικρή, 2004) 


«[..] ΄Έφτασαν οι βρωμοφασίστες” είπε ο ένας στρατιώτης. 
Ο άλλος κρατούσε το τουφέκι, πλησίασε το παράθυρο του 
σαλονιού που έβλεπε στην οδό Τσιμισκή. 

--"Τα γουρούνια” μουρμούριζε. Κοίταζε από τα κουφωτά 
παντζούρια |... 

“Μπήκαν οι Γερμανοί” είπα. 

Μετά τα τανκς, ακούσαµε ένα τραγούδι και ένα ρυθμικό 
τρακ τρακ σαν πέταλα αλόγων, Ψπλοί, στητοί άντρες, έξι έξι 
στη σειρά, κτυπούσαν τις μπότες τους στην άσφαλτο µε δύ- 
ναµῃ. Πήγαιναν οι πρώτοι καμαρωτοί Καὶ σήκωναν το πόδι 
πιο ψηλά απ’ όλους, Ο μεσαίος κρατούσε µια µεγάλη κόκκινη 
σημαία µε μαύρο αγκυλωτό σταυρό. 

Ο στρατιώτης µε το τουφέκι είπε: 

"Ἔτσι µου ϱχεται µετις δύο τελευταίες σφαίρες που χω 
να του τινάξω τα μυαλά στον αέρα”. 

“ΕΙ φρόνιµα” είπε ο άλλος. “Ξεφορτώσου αυτό το τουφέκι 
επιτέλους”». 

Λ. Μπενρουμπή-Αμπαστάδο, «Τα τετράδια της Λίνας, Ένα 
ντοκουμέντο από τῃν κατοχή», 1999 


Η συμβολική παράδοσπ της πόλης 

στους Γερμανούς 

Στη συλλογική µνήµπ π είσοδος των Γερμανών στην κατα- 
πτοημµένῃπ πόλη σηματοδοτείται από µια “εικόνα” που η ση- 
µασία της στα μεταγενέστερα χρόνια ίσως να έχει ὑπερτονι- 
στεί, 

Πρόκειται για τῃ συμβολική παράδοση της πόλης απότις 
«αρχές» της στον γερμανικό στρατό κατοχής. 

Λίγο πριν την πλατεία Βαρδαρίου, στη Μοναστηρίου, στο 
ύψος της «στροφής Επταλόφου», το πρωί της Όπς Απριλίου 
1941, ανέλαβαν --με δική τους πρωτοβουλία;-- να παραδώ- 
σουν τα “κλειδιά” της Θεσσαλονίκης στον στρατιωτικό διοι- 
κητή των Γερμανών ο Μητροπολίτης Γεννάδιος, ο διορισμένος 
από το µεταξικό καθεστώς δήμαρχος Κ. Μερκουρίου, ο στρα- 
τιωτικός διοικητής Ν. Ραγκαβής (σύµφωνα µε την εφημερίδα 
Το Φωςτῃς 10.4.1941, στην “παράδοση” της πόλης είκαν πα- 
ραστεί και ο υπασπιστής της στρατιωτικής διοίκησης ΓΙαπα- 
Κωνσταντίνου και ο αστυνομικός διευθυντής Παπαργύρπς). 
Χρέπ διερμηνέα ανέλαβε ο γερµανομαθής και γερµμανόφιλος 
καθηγητής της Νομικής στο Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης 
Περ. Βιζουκίδης (αυτό δεν αναφέρεται στο ρεπορτάζτου Φω- 
τός..]. 

«[...] Κανένας δεν έµαθε ποτέ τι είπε ο Βιζουκίδης στον 
Γερμανό διοικητή» γράφει ο Λ. Ζπσιάδης (στο βιβλίο του Συ- 
µεών ο πρόσφυγας, 1995). «Να του έδωσε συγχαρητήρια µαζί 
µε τα Καλωσορίσματα; Να του εκδήλωσε τον θαυμασμό του; 
Μήπως τον διαβεβαίωσε ότι θα συνεργαστούμε για την εµ- 
πέδωσπ της Νέας Τάξης; Ἡ μήπως, για να μην τον αδικούµε, 
να του είπε ότι πρέπει να προσέξει γιατί έχει να κάνει μ’ έναν 
λαό περήφανο που δεν έχει παραδεχτεί την ήττα του;», 


Ανεξάρτητα πάντως από το ττι ειπώθηκε τότε, το ερώτημα 
που δεν έχει απαντηθεί επαρκώς είναι τι ακριβώς εξυππρετούσε 
αυτή π συνάντησπ (ανάλογή της δεν υπήρξε λ.χ. στῃν Αθήνα). 

Και προκαλεί εντύπωσπ π σπουδή όχι µόνο του ΠΠ. Βιζουκίδη 
(ίσως της πιο αμφιλεγόμενης προσωπικότητας στη διαδρομή 
του πανεπιστημίου της πόλπς, Μέχρι σήµερα πάντως δεν έχει 
υπάρξει µια ολόπλευρα τεκμπριωμµένπ αποτίµπσπ για τον «βίο 
καιτπν πολιτεία» του. [Τα πολιτικά του ξεστρατίσµατα έχουν 
καταγγείλει μεταξύ άλλων ο Γ. Καφταντζής: Το Πανεπιστήµιο 
τς Θεσσαλονίκης στον καιρό τπς κατοχής, 1998, Και πρόσφατα 
ο Τρ. Μπταφίδης: «Οδός Δοσιλογισμού αριθµός μηδέν», Εφη- 
µερίδα των Συντακτών, 14.1.2012] αλλά καιτων άλλων ιθυνόν- 
των. (Ἠδπ ο υπουργός γενικός διοικητής Μακεδονίας στα χρό- 
νια της δικτατορίας, Γ. Κυρίµπς, συνοδευόμενος απ’ άλλα στε- 
λέχπ της Διοικήσεως είχε φροντίσει να απομακρυνθεί από τη 
Θεσσαλονίκη, παρότι, όπως επισημαίνει ο Δημοσθ, Κούκουνας 
(«Οι Γερμανοί στη Θεσσαλονίκη και π βουλγαροκρατούμενῃ 
ζώνη», [στορία της Κατοχής, τχ. 6, Επίκαιρα): «[...] ο στρατηγός 
Κ. Μπακόπουλος είχε πείσει τους Γερμανούς να δεχθούν την 
ὑπαρέπ και λειτουργία των ελλπνικών πολιτικών αρχών υπό 
κατοχή|...[»). 

Δικαιούται ωστόσο ο νπφάλιος παρατηρητής σήµερα να 
αναρωτπθεί αν πραγματικά χρειαζόταν εκείνπ τπν ώρα όλος 
αυτός ο άκοµψος εθιμοτυπικός (5) εξευμενισµός των εχθρών: 
Πολύ περισσότερο που οι Γερμανοί είκαν ήδπ ετοιμάσει, προς 
εντυπωσιασµό του πλήθους απλώς, µια επίδειξπ ισχύος. 

Στο σηµείο αυτό είναι εύγλωττη π μαρτυρία ενός Θεσσα- 
λονικού, του Β. Βαΐτσπ που βίωσε, έφπβος τότε, τα όσα συνέ- 
βησαν (δπμοσιεύθπκε στη Μακεδονία της 9.4.2002). 

«[..]. Όταν οι Γερμανοί μπήκαν στπ Θεσσαλονίκη, ένας 
στρατηγός σ’ ανοιχτό άρµα σταμάτησε στη θέση του Μετα- 
ξουργείου επίτπς Μοναστηρίου, Εκεί δέχτηκετον μητροπολίτη 
και µία επιτροπή καὶ σ’ έναν δίσκο το Κλειδί τῃς πόλης, λίγο 
αλεύρι και λίγο χώμα. Τα είδα όλα αυτά εγώ κιάλλοι που ζήσανε 
αυτή τη στιγµή, τη θλιβερή για την πόλπ μας Και για την πα- 
τρίδα µας, µε δάκρυα στα µάτια. Έφυγα µετά από 2-3 λεπτά. 
Δεν μπορούσα να κρατπθώ από τα αναφιλητά µου. Γύρισα στο 
σπίτι και διπγήθηκα στη µπτέρα µου τι είχε γίνει στη Μονα- 
στπρίου [...ῇ». 


Στο σύνολότους οι Θεσσαλονικείς, αν Και δεν έλειψαν τα κρού- 
σµατα ναζιστικών χαιρετισμών προς τους παγερά αδιάφορους 
Γερμανούς, (υπήρέαν μάλιστα και ξεσαλώματα, όπως π.χ. αυτό 
που αναφέρεται από τον Ιάκωβο Χονδροματίδπ | «Οι δωσίλογοι 
της Κατοχής», [στορικά θέµατα, 2008, σ. 41], για τον διαβόπτο 
δοσίλογο Λάσκαρπ Παπαναούμ που, ανεβασµένος σ’ ένα άρμα 
µάχης, γύρισε όλπ την πόλπ, κρατώντας τη σβάστικα |.../), ήταν 
σκυθρωποί και σκεπτικοί στους δρόμους ή πίσω από τα κλειστά 
παντζούρια τους, καθώς έμπαιναν στπν πόλη οι Γερμανοί |...]. 

Οι περισσότεροι έµοιαζε να έχουν συνειδητοποιήσει ότι 
για τη ζωή τους άρχιζε ένα νέο “κεφάλαιο”, Χωρίς βέβαια να 
μπορούν να προβλέψουν σ’ όλπ τους την έκταση όλα όσα Όα 
΄φερναν τα χρόνια της κατοχής (Απρίλης 41-Οκτώβριος 41). 
Βαρβαρότητα Και θανατικά από την πείνα και τις εκτελέσεις 
αλλά και αντιστασιακή αναγέννηση και µεγάλες προσδοκίες 
που διαψεύστηκαν µετά |[...]». Ε 


«[...] Το ήξεραν όλοι ότι στα 
θόρεια, στα σύνορα µε τη 
Γιουγκοσλαθία, το μέτωπο 
εἶχε καταρρεύσει. 
Έρχονται” ακουγόταν 
μόνιμο μουρμουρητό στις 
γειτονιές απὀ παρᾶάῦυρο σε 
παράδυρο κι ύστερα τα 
παντζούρια έκλειναν |...]. 


Για ἆλλους η ὑύμηση και γι’ 


ἄλλους η επιδυμία. Οἱ 
τελευταίοι, αυτοί της 
επιδυµίας, μαζεύτηκαν µία 
ὑλιθερή κουστωδία µε 
επικεφαλής έναν καὐηγητή 
απὀ το πανεπιστήμιο και 
τους περίμεναν στη δυτική 
εἰσοδο της πόλης, στο 
Βαρδάἀρι. 

Οι ἆλλοι, της ὑύμησης, 
περίμεναν ακόµα και δα 
περίμεναν για πολύ τα 
παιδιά τους απὀ το μέτωπο 
της Αλθανίας |...].» 


Ισ. Ζουργός 
Στη σκιά της πεταλούδας, 
2008) 
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Η Βίλα Καπαντζή σήµερα. Όψη απὀ τη Βασ. Όλγας, µετο ένα από τα δύο σιντριβάνια, που πρόσφατα τέθηκαν ξανά σε λειτουργία. 


18 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο18| 284 


του ΠΑΝΝΗ ΕΠΑΜΕΙΝΩΝΔΑ 
Αρχιτέκτονα, διευθυντή του Πολπιστικού Κέντρου Θεσσαλονίκης 
του Μορφωτικού Ιδρύματος Εθνικής Τραπέζης 


Βίλα Καπαντζή - ΜΙΕΤ 
120 χρὀνια ζωής" 


Η Βίλα Καπαντζή, π οποία σήµερα στεγάζει το Πολιτιστικό 
Κέντρο Θεσσαλονίκης του Μορφωτικού Ιδρύματος Εθνικής 
Τραπέζης, κτίστηκε μεταξύ 1890 και 1895) απὀ τον επιφανή 
ντονµέ Μεχμέτ Καπαντζή. Επιβιώνει και π βίλα του αδερφού 
του, τού Αχμέτ (είναι το παλιό κτίριο του Ερυθρού Σταυρού, 
πρώην ΝΑΤΟ, πρώπν Οργανισμού Πολιτιστικής Πρωτεύουσας 
και νυν Οργανισμού Ρυθμιστικού Θεσσαλονίκης - Λεωφ. Βα- 
σιλίσσης Όλγας 10523, π οποία κτίστπκε το 19035. Και τα δύο 
κτίρια βρίσκονται στῃν περιοχή των Ἐξοχών' ή Πύργων” της 
Θεσσαλονίκης, τήν παλιά συνοικία Χαμιδιέ (ονομάσθηκε προς 
τιµή του σουλτάνου Αβδούλ Χαμίτ Β). Η συνοικία αυτή, το 
πρώτο προάστιο τῃς Θεσσαλονίκης, άρχισε να οικίζεται -- 
στῃπν αρχή µε παραθεριστικές κατοικίες που σταδιακά µετα- 
τρέπονταν σε µόνιµες-- απὀ την εποχή που κατεδαφίστπκε 
το παραθαλάσσιο τείχος (1870-1880) και εντατικότερα µετά 
την πυρκαγιά του 1890 στο Κέντρο της πόλπς. Στπ δυτική 
πλευρά της λεωφόρου, προς τη θάλασσα, χτίστηκαν τα πλέον 
προνομιούχα σπίτια, τα οποία αποκτούσαν συνήθως διπλή 
όψπ, µια κύρια προς τή λεωφόρο Και µια δεύτερπ προς τον 
Θερμαϊκό, Η λειτουργία, στα 1893, του τραμ (αρχικά πππήλατου 
και απὀ το 1907 πλεκτροκίνπτου) βοήθησε στῃπ μετατροπή 
της περιοχής σε Ιδανικό τόπο µόνιµῃς πλέον κατοίκπσπῃς. Η 
Βίλα Μεχμέτ Καπαντζή κτίστηκε µετά τῃν πυρκαγιά του 1890 
αλλά σίγουρα πριν απότο 1895, Συμβατικά, ορίζουµε ως έτος 
ανέγερσής της το 1893, χρονιά που εγκαινιάσθηκε το τραμ 
(συμπληρώνει ὁπλαδή φέτος 120 χρόνια ύπαρξης). 

Η οικογένεια Καπαντζή κατάγεται από τους Σεφαραδίτες 
εβραίους που ήρθαν στη Θεσσαλονίκη το 1492. Ο οικογενειακός 
μύθος θέλει το αρχικό όνοµα της οικογένειας, την εποχή της 
εξόδου απὀ την Ισπανία, να είναι Καμπαγιέρε (ζαρα]ιεις; Ιπ- 
πότης). Στα τέλπ του 19ου αιώνα, ο κυριότερος Κλάδος της 
οικογένειας είναι εκείνος που Κατέρχεται από τον Καβάφ Γι- 
ουσούφ Αγά και φτάνει στον Ιμπραήμ Καπαντζή και τα οκτώ 
παιδιά του -- µε τα τρία αγόρια, Μεχμέτ, Αχμέτ και Γιουσούφ, 
να είναι απὀ τοὺς σημαντικότερους παράγοντες της οικονοµίας 
της Θεσσαλονίκπς. Είναι πολύγλωσσοι, καλλιεργπμµένοι, πο- 


ο 


Προδηµοσίευση από το βιβλίο-οδηγό για το κτίριο, που θα 
κυκλοφορήσει σύντομα από το ΜΙΕΤ 


.Ο Βασίλης Κολώνας αναφέρει στην αδπµοσίευτῃ διδακτορική δια- 


τριβή του πως «Η παλαιότερη αναφορά του κτιρίου {.,] εντοτί- 
σθηκε στο Ηι]αξα του 18955. Πιστεύουμε ωστόσο ότι δεν πρέπει να 
είναι προγενέστερο του 1890 διότι δεν μνπμονεύεται από τον Βαρ- 
δουνιώτη, ο οποίος αναφέρεται! σε όλα τα εντυπωσιακά ή ονομαστά 
“μέγαρα” της εποχής», Επίσπς, δπμοσίευμα της γαλλόφωνης εβραϊ- 
κής εφημερίδας /συππα] ἄε δα]οπίφμετου 1896 αναφέρει πως «1...] 
τον Νοέμβριο, ύστερα από καταστροφικές πλημμύρες, Ιδίως µπρο- 
στά στῃν κατοικία του Μεχμέτ Καπαντζή, ο Δήμος ανακοίνωσε την 
άµεσπ κατασκευή αντιπλημμυρικών έργων κατά µήκος της λεωφό- 
ρου των Εξοχών |...] από το Ρέμα του Αρσλάν ρέμα Κυβερνείου)| 
έως περίπου το ύψος της σημερινής οδού 25Πς Μαρτίου» [στο Γιάν- 
νης Μέγας δι Μανώλης Ανδριωτάκης, Θεσσαλονίκη 1896: Η χρονιά 
των Ολυμπιακών Αγώνων, Θεσσαλονίκη, Ζήτρος, 2004, σ 1651. 


2. Στη βιβλιογραφία, ειδικά στο διαδίκτυο, ακόµῃ και σε ιστοσελίδες 


επίσημων φορέων, υπάρχει σύγχυση και ανακρίβεια όσον αφορά 
την ονομασία των δύο επαύλεων. Συχνά, ως Βίλα Μεχμέτ Καπαν- 
τζή αναφέρεται εσφαλμένα εκείνπ του Αχμέτ/ ΝΑΤΟ, πιθανόν 
επειδή µέχρι το 1934 κατοικούσε στον έναν όροφο ο γιος τού Αχ- 
µέτ, ο οποίος είχε το ἴδιο όνοµα µετον θείο του: Μεχμέτ. Αντίθετα 
µε τον θείο,που έφυγετο 1924 για την Κωνσταντινούπολη καπ 
έπαυλή του (το σημερινό κτίριο του ΜΙΕΤ) πέρασε εξαρχής στα αν- 
ταλλάξιμα, ο ανεψιός του εξαιρέθηκετης ανταλλαγής ως Γιουγκοσ- 
λάβος υπήκοος βοσνιακής καταγωγής (πρακτική που πολλοί µετέρ- 
χονταν εκείνπ την εποχή, προκειµένου να παραμείνουν στη Θεσ- 
σαλονίκη), και π δεκαετής επιπλέον παραμονή του στην πόλη (ενι- 
σχυµένπ από τη µακρά αμφισβήτηση -και στον τοπικό Τύπο- περί 
της νόμιμης ή µπ κατοχής του επί του κτιρίου) άφπσε στη συλλο- 
γική μνήμπ για το πρώπν κτίριο του Ερυθρού Σταυρού την παρα- 
πλανητική ονομασία «Βίλα του Μεχμέτ» στπ θέση του ορθού «Βίλα 
Αχμέτ Καπαντζή», Σε επίρρωση των ανωτέρω, το μονόγραμμα του 
Ιδιοκτήτη (ΑΚ) κοσμεί την πρόσοψπ της βίλας του Αχμέτ, µπν αφή- 
νοντας περαιτέρω περιθώρια σύγχυσης. 


3. Θρυλείται πως ο πύργος της Βίλας Καπαντζή είναι µεταγενέστερος 


του βασικού κτιρίου, πως δήθεν ο Μεχμέτ ζήλεψε τη δόξα της βί- 
λας του αδερφού του (που είναι πιο πλούσια διακοσμημένη) και 
έβαλε να προσθέσουν τον πύργο εκ των υστέρων, αλλά κάτι τέτοιο 
δεν αποδεικνύεται, καθότι μάλιστα π βίλα του Αχμέτ χτίστηκε δέκα 
αργότερα, το 1903, ενώ οι χάρτες του 1898-1899 εμφανίζουν ήδη 
τη βίλατου Μεχμέτ πλήρη, µετον πύργο στη θέσπ του, Επιπλέον, 
Κανένα ἴχνος στη δοµή των δύο τμημάτων του κτιρίου (που µελετή- 
θηκε αναλυτικά κατά την αποκατάστασπ του 1983-1989, καθώς γυ- 
µνώθηκε από τα εξωτερικά του επιχρίσµατα) δεν προδίδει πως ο 
πύργος αποτελεί προσθήκη --- αντιθέτως, π τοιχοποιία του είναι 
πλεγμένπ µε εκείνη του βασικού κτιρίου, 
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Εικ. 2: Η Τριανδρία (πρώτη σειρά, από αριστερά, Παύλος Κουντουριώτης, Ελευθέριος Βενιζέλος, Παναγιώτης Δαγκλής), µε µέλη της 
Προσωρινής Κυβέρνησης στα σκαλοπάτια προς τη Βασ. Όλγας της Βίλας Καπαντζή (φωτογραφία της Φωτογραφικής Υπηρεσίαςτης 
Στρατιάς της Ανατολής, Μουσείο Βοσει Υἱο[ἱαί / Κέντρο Ιστορίας Θεσσαλονίκης από το: Παύλος Πετρίδης κ.ά., 0 Ελευθέριος Βενιζέλος στη 
Θεσσαλονίκη. Η Προσωρινή Κυβέρνηση 1916-1917, Θεσσαλονίκη, Εθνική Τράπεζα της Ελλάδος - Πολιτιστικό Κέντρο Βορείου Ελλάδος 


ο ο ο ο τρ οι ο. 


-- «κ - 


1994). 


 . σσ,ε ὃν εώς ο 


3 {22.2 4ρ 







.----- 


Εικ. 3: Η γνωστή καρτ ποστάλ µετους πελάτες του καφέ (Παΐθαι! ΜοΠπ ΒοηῄαυΓ στην προκυμαία και τη Βίλα Καπαντζή στο βάθος, 
καλυμμένη µε σκαλωσιές.Το δίληµµα αν πρόκειται για φωτογραφία από την εποχή της ανἐγερσήςτης ή απὀ μεταγενέστερη επισκευή 
καταρρίπτεται αν προσέξει κανείς πως το κάγκελο στο μπαλκόνι της δυτικής όψης δεν έχει τοποθετηθεί ακόµη.Το μαρμάρινο δάπεδο 
του μπαλκονιού βρίσκεται ήδη στη θέση του, καθώς και τα τέσσερα φουρούσια που το στηρίζουν, Είναι μάλλον απίθανο (σε περίπτωση 
που η φωτογραφία είχε τραβηχτεί σε κάποια μεταγενέστερη επισκευή, για να ξαναβαφεί το κτίριο π.χ.) να εἶχε αφαιρεθεί το κιγκλίδωμα. 
(Αρχείο Άγγελου Παπαϊωάννου, ΕΛΙΑ/ΜΙΕΤ Θεσσαλονίκης, (ΡΡΑΡ11016). 
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Εικ. 5: Μέλη της τότε βασιλικής 
οικογένειας, κατά τη διάρκεια 
διαµονής του πρίγκιπα Νικολάου στη 
Βίλα Καπαντζή (1912-191 3], Στην 
προκυμαία της Βίλας έχουν βγει 
καρέκλες και σεζλόὀγκ. Πρώτος, µε 
πλάτη προςτον φακό, είναι ο Νικόλαος 
και δίπλα η σὐζυγόςτου, Ελένη. 
Διακρίνεται η εσοχή µε τα σκαλάκια 
προςτη θάλασσα, όπου κάθεταιο 
Χριστόφορος, Κυριαρχείτο φυτικό 
μοτίβο στο δάπεδο και, στοβάθος, η 
αρχή της θαλάσσιας σκάλαςτης βίλας. 
Τα στρογγυλά φανάρια στην είσοδο 
της αυλής έχουν σήµερα 
αντικατασταθεί απὀ νέα, ορθογωνικά 
(Φωτογραφία από το λεύκωµατου 
πρίγκιπα Νικολάου, Ίδρυμα Ακτία 
Νικόπολις). 
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λυταξιδεµένοι, ασχολούνται µε το εμπόριο κα! τις επιχειρήσεις, 
µε ξενοδοχεία και καφέ. Ο Αχμέτ Όα γίνει για ένα διάστηµα 
(1907-1908) Δήμαρχος Θεσσαλονίκης. Ο. Πιουσούφ, οικονομικά 
λιγότερο ὁραστήριος, θα πεθάνει στο Παρίσιτο 1910. Ο Μεχμέτ, 
τραπεζίτης, έµπορος και βιομήχανος βαμβακερών και µάλλινων 
νπµάτων, θα διατελέσει πρόεδρος του Εμπορικού Επιμελητηρίου 
και θᾳ λογισθεί ανάµεσα στους δέκα πλουσιότερους ανθρώπους 
τπῃς Θεσσαλονίκης, Οι Καπαντζήδες θα ακολουθήσουν τη μοίρα 
των υπόλοιπων ντονµέδωνΊτης Θεσσαλονίκης καιθα υπαχθούν, 
ως μουσουλμάνοι, στην ανταλλαγή πληθυσμών που υπαγόρευσε 
π Συνθήκη της Λωζάννης το 1923. Θα εγκατασταθούν στην 
Κωνσταντινούπολη, ενώ τα ακίνητά τους θα περάσουν στην αν- 
ταλλάξιμῃ περιουσία. Ἡ Εθνική Τράπεζα αγόρασε τελικά τῃ 
Βίλα σε δημοπρασία το 1928, έναντι 4.001.000 δραχμών της 
εποχής. 

Στο διάστηµα 1912-1913 Όα φιλοξενπθεί στη Βίλα ο πρίγκιπας 
Νικόλαος, πρώτος Έλληνας στρατιωτικός διοικητής της Θεσ- 
σαλονίκης, και σ᾿ αυτήν θα υπογραφείστις 19 Μαΐου 1913 π ελ- 
ληνοσερβική συνθήκπ συμμαχίας». Απότον Σεπτέµθβριοτου 1916 
έως τον Μάιοτου 1917 θα κατοικήσει εδώ ο Ελευθέριος Βενιζέλος 
µετην Τριανδρία κατά τη διάρκεια της Προσωρινής Κυβέρνησης 
τπς Θεσσαλονίκης [εικ. 1], ενώ µετά τπν πυρκαγιά του 1917 οι 
Καπαντέήδες θα νοικιάσουν τον δεύτερο όροφο στην οικογένεια 
του βουλευτή Τρικάλων Κοέν. Με την απόκτησή του από τῃν 
Εθνική, το κτίριο νοικιάστηκε για δέκα Χρόνια στην εταιρεία 
ΓομπάαΏοη, κατασκευάστρια των αντιπλημμυρικών έργων στην 
πεδιάδα τπς Θεσσαλονίκης, Στη διάρκεια του ελληνοϊταλικού 
πολέμου λειτούργησε ως στρατιωτικός φούρνος και στην Κατοχή 
επιτάχθηκε από τους Γερμανούς, χωρίς όµως να χρπσιµοποιπθεί, 
Από το 1939 π Βίλα είχε όµως ήδη παραχωρηθεί για τη στέγαση 
σχολείων (του Ε΄ Γυμνασίου Αρρένων ὥς το 1962 και του Η΄ ως 
το 1972)6 Μετά εγκαταλείφθηκε για δέκα Χρόνια µέχρι που 
αποφασίστηκε π επισκευή του το 1982, π οποία αποπερατώθηκε 
το 1989. Κατόπιν, λειτούργησε ὡς Πολιτιστικό Κέντρο (της 
Εθνικής Τράπεζας µέχριτο 1997 καιτου ΜΙΕΤ µέχρι σήµερα). 


4. Η λέξπ Ώόππιπε προέρχεται από το 
τουρκικό ρήμα ἀθππιεκπου 
σηµαίνει περιστρέφοµαι και κατ’ 
επέκταση αλλάζω, προσπλυτίζοµαι 
(από την ίδια ρίζα προέρχεται επί- 
σης το ἀθποτ, ο γύρος), Το 
υποτιµπτικό αυτό προσωνύμιο, που 
δόθηκε από τους Οθωμανούς, 
περιγράφει τον προσηλυτισμό ενός 
µέρους του εβραϊκού πληθυσμού 
της Θεσσαλονίκης, οπαδών του 
ραββίνου Σαμπετάι Τζεβί. Ο Τζεβί, 
που εμφανίσθηκε στα µέσα του 
{7ου αιώνα ως ο από μακρού 
αναμενόµενος Μεσσίας, είχε 
αναστατώσει µε τη διδασκαλία του 
τις εβραϊκές κοινότητες σε 
ολόκληρα την Ευρώππ και κυρίως 
στις, οθωμανικές τότε, πόλεις 
Σμύρνη και Θεσσαλονίκη, Ο 
Σαµπετάι αναγκάσθηκε τελικά σε 
εξισλαµισµό από τον σουλτάνο το 
1666 και συμµπαρέσυρε στο ισλάμ 
µεγάλο τµήµα των, Σεφαραδιτών 
κυρίως, Εβραίων της 
Θεσσαλονίκης, Στη δημόσια 
παρουσία τους οι ντονµέδες 
δήλωναν και ζούσαν ως 
μουσουλμάνοι, στην ιδιωτική 
οικογενειακή τους ζωή όµως 
φέρεται πως τηρούσαν τα έθιµα και 
τις προσευχές του ιουδαϊσμού. 

5. Γιάννης Μέγας, Η απελευθέρωση 
της Θεσσαλονίκης. Εικονογραφη- 
µένῃ εξιστόρηση, Θεσσαλονίκη, 
Ηπινειςίιγ δεμαϊο Ρίεςς 2011. 

6. Πέτρος Μπέσπαρης, Το Ε΄ Γυµνά- 
σιο Αρρένων Θεσσαλονίκης, Θεσ- 
σαλονίκη, Μπίµμπης 2011. 
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Εικ.6: Η προκυμαία των δύο κτιρίων, σε 
λήψη από τη θαλάσσια σκάλα της Βίλας 
Καπαντζή. Αριστερά, τα προσκτίσµατα, 
της Βίλας (µε κεραµοσκεπή) καιτου Σατώ 
(με επάλξεις) και, ακριβώς πάνω στο όριο 
τών ιδιοκτησιών, ο τοίχος που χώριζε στα 
δύο την προκυμαία. Ο τοίχος αυτός φέρει 
επίσης επάλξεις -- χαρακτηριστικό 
αρχιτεκτονικο στοιχείο του Σατώ, πράγμα 
που υποδηλώνει πως κτίστηκε από τον 
ἰδιοκτήτη του -- όπως και ο δεύτερος 
τοίχος στο βάθος,που προστάτευε τη 
νότια πλευρά της προκυµαίαςτου. Δεξιά, 
προεξέχει η θαλάσσια σκάλα του Σατώ, 
που εκείνη την εποχή δεν έχει µεγάλο 
µήκος αλλά φέρει µικρό περίπτερο και 
γερανό γιατην απόσυρση των καϊκιών 
(φωτογραφία απὀ το λεύκωμα του 
πρίγκιπα Νικολάου, Ίδρυμα Ακτία 
Νικόπολις). 
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7. Χάρτες πολύφυλλοι της 
Θεσσαλονίκης, 
Απεικονίσεις της πόλης σε 
µεγάλπ κλίμακα, τέλη 
19ου - αρχές 20ούαι., 
Θεσσαλονίκη, Δήμος 
Θεσσαλονίκης / Εθνική 
Χαρτοθήκη 2005, σ. 62. 


ΤΟ ΜΕΤΩΠΟ ΠΡΟΣ ΤΗ ΘΑΛΑΣΣΑ 
Ἠδη πριν από το 1893 υπάρχει διαμορφωμένη 
προκυμαία μπροστά από τῃ δυτική όψη της αυλής 
του γειτονικού προς νότον οικοπέδου µετο΄Σατώ 
Μον Μπονέρ’ (Ομαΐεαι Μοπ ΒοπΠαιΓ; Πύργος Π 
Ευτυχία µου), Ιδιοκτησίας του Δημητρίου Ιωαννίδη 
από τη Σιάτιστα, που ανεγέρθηκε νωρίτερα. Η 
προκυμαία αυτή θα επεκταθεί και μπροστά από 
το οικόπεδο της βίλας του Μεχμέτ [εικ. 2]. Το 
χείλος της προκυµαίας του Σατώ είναι στρωμένο 
µε εγκάρσια τοποθετημένα µακρόστενα τούθλα, 
ενώ διακρίνεται και µια µικρή εσοχή / σκαλοπάτι 
προς το νερό. Σε φωτογραφία απὀ την περίοδο 
που κατοικούσε ο Νικόλαος το 1913, Π προκυμαία 
μπροστά από τη Βίλα εμφανίζει µια δεύτερπ πα- 
ρόμµοια εσοχή, Καθώς και ένα δίχρωµο βοτσαλωτό 
δάπεδο µε φυτική διακόσμηση [εικ. 3].Η προκυμαία 
αυτή φαίνεται πως ήταν εγκάρσια χωρισμένη µε 
ΨΠλό µαντρότοιχκο, ώστε να εξασφαλίζεται! Π Ιδιω- 
τικότητα των ενοίκων της Βίλας από 'παραθιάσεις 
εκ µέρους των θαμώνων του καφέ [εικ. 4], 

Στο φύλλο 42 του χάρτη του 1898-1899, που 
διασώζεται στα αρχεία του Δήμου Θεσσαλονίκης, 








Εικ. 7:Το φύλλο 42 απὀ τον γαλλικό χάρτη του 1898-1899, ο οποίος, σε κλίµακα 
19500, δείχνει εκπληκτικές λεπτομέρειες: πέρα από τα κτίρια καιτους δρόμους 
εμφανίζονται µικρά προσκτίσµατα, θαλάσσιες σκάλες, δένδρα και καλλιέργειες. 
Στο φύλλο αυτό, ακριβώς απέναντι από την κατοικία του Μεχμέτ (που 
σημειώνεται στα παλαιοτουρκικά και στα γαλλικά ως (αραπαῦ), εμφανίζεται η 
εκκλησία της Ανάληψης (στο μικρό αρχικά µέγεθοςπου εἶχε κατά την ανἐγερσή 
της) µε την ένδειξη Εσ!ὶσα πθαυε, καθώς και τα γειτονικά κτίσματα: η έπαυλη 
του Κλέωνα Χατζηλαζάρου (κατόπιν Σιάγα: σώζεται µέχρι σήµερα στη γωνία της 
λεωφόρου Βασ. Όλγας µετην οδό Πέτρου Συνδίκα -- τότε ακόµη αδιάνοικτη) 
και ----σε επαφή µε το οικόπεδο της εκκλησίας-- το προικώο σπίτιτης Χασιμπέ, 
κόρης του Μεχμέτ Καπαντζή και συζύγου του Χασάν Αζίζ Καπαντζή, το οποίο 
αργότερα φιλοξένησε τη Σχολή Θηλέων της Αγλαϊας Σχινά / Στέφανου Νούκα 
(σήµερα κατεδαφισµένο --- σώζεται μόνον ἑνα από τα πεύκα της αυλής στη 
νησίδα της λεωφόρου µπροστά από την εκκλησία, όπου το 1995 ανεγέρθηκε 
και αναμνηστική προτομή της γνωστής εκπαιδευτικού), Στα δεξιά της Βίλας 
Καπαντζή, το Σατώ Μον Μπονέρ: χωρισμένο σε δύο κτίρια (αριστερά η κατοικία 
και δεξιά το καφέ), µε τη µεγάλη αλέα που έφτανε ώς τη θάλασσα, το 
οκταγωνικό κιόσκι και το γυάλινο ραν[]οπ στα αριστερά (όλα επαληθεύονται 
και στην καρτ ποστάλ της εικ. 2). 
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Εικ. 8: Η θαλάσσια σκάλα της Βίλας στη βορειοδυτική γωνία του οικοπέδου, στα 1912-1913. Μια κατασκευή µε ξύλινα χιαστί κάγκελα και 
εξέχουσες αντηρίδες, η οποία έχει στην άκρη μικρό οικίσκο µε τετρακλινή στέγη, στο ίδιο ύφος µε τις στέγες καιτα φουρούσιατου βασικού 
κτιρίου της βίλας, Το περίπτερο αυτό, µε παράθυρα ολόγυρα (εδώ φαίνονται κλεισµένα µε πατζούρια), προστάτευε απὀ το κρύο Καιτον άνεμο 
τους επιβάτες που περίµεναν την άφιξη των καϊκιών --- Και, µετά το 1907,της ακτοπλοΐας που πραγματοποιούσε τη γραµµή Μπεστσινάρ - 
Πλατεία Ελευθερίας - Λευκός Πύργος - Μύλος Αλλατίνι - Μικρό Καραμπουρούν, και έκανε ενδιάµεσες στάσεις στις Ιδιωτικές σκάλες της 
συνοικίας των Εξοχών, Η βασιλική άκατος µε τη σηµαία και τον θυρεό ἔχει προσεγγίσει τη σκάλα, στα κάγκελα της οποίας έχουν απλωθεί, 
πιθανόν για να στεγνώσουν, βαριές κουρτίνες ἡ σκεπάσµατα (φωτογραφία από το λεύκωμα του πρίγκιπα Νικολάου, Ίδρυμα Ακτία Νικόπολις). 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014|29.4 





Εικ. 10: Αεροφωτογραφίατου 
1962 µε κατεύθυνση προς 
βορρά. Εμφανίζεταιτο 
αρχικό θαλάσσιο µέτωπο 
πριν απότην επιχωµάτωση, η 
οποία είχε τότε φτάσει µέχρι 
την περιοχή της Σχολής 
Τυφλών. Τη φωτογραφία 
διασχίζει η Βασ. Όλγας ενώ 
ξεχωρίζει, επάνω αριστερά, η 
ιχθυόσκαλα στην περιοχή 
Σαλαμίνα, εκεί όπου 
κατέληγε η οδός Μάρκου 
Μπότσαρη. Φαίΐνονται η Βίλα 
Καπαντζή, το (Παΐθαιι Μοη 
Βοη/θιι καιη οικία Μενεξέ 
µετα δύο κτίσµατα σε πρώτο 
πλάνο αριστερά, ενώ δεξιά 
διακρίνονται η έπαυλη 
Κλέωνα Χατζηλαζάρου 
(Σιάγα), η σχολή Σχινά, η 
εκκλησίατης Ανάληψης µετα 
σπίτια που την αποκλείουν 
από τη Βασ. Ὄλγας (που 
επίσης ανήκαν στην 
οικογένεια Καπαντζή), καθώς 
και άλλα σπίτια της περιοχής 
των Πύργων πριν απότον 
οριστικό αφανισμό τους 
(εφημερίδα Ελληνικός 
Βορράς, αφιέρωμα στα 50 
χρόνιατης Θεσσαλονίκης, 
1962). 





Εικ.7:Η περιοχή της βίλας Καπαντζή, χιονισμένη, από ψηλά, πιθανότατα κατά τη δεκαετίατου 1960. 
Διακρίνονται µαθητές σε ώρα διαλείµµατος στην πίσω αυλή, δύο µπασκέτες, καθώς και το χαμηλό 
κτίσµα µε τις τουαλέτες, Δεν υπάρχει πια ο φράκτης προς τη θάλασσα, παρά απομένει ελεύθερη η 
προκυμαία µε τον µεσότοιχο που τη χωρίζει από την προκυμαία του Σατώ (το κρηπίδωµά της θα 
θαφτεί κάτω απὀ τη μελλοντική επιχωµάτωση της παραλίας). Από τη θαλάσσια σκάλα απομένουν 
µόνον ίχνη κάποιων τελευταίων πασάλων µέσα στο νερό, ωστόσο η σκάλατου Σατώ παραμένει λει- 
τουργική, χωρίς όµως τους γωνιακούς οικίσκους µετις επάλξεις, Αριστερά, στο οικόπεδο του Αρι- 
στείδη Μενεξέ στα βόρεια της Βίλας, ξεχωρίζει ένα ισόγειο κτίσµα, σήµερα κατεδαφισµένο, και στο 
ακόµα βορειότερο οικόπεδο, η οθόνη του θερινού κινηματογράφου «Ολύμπια», που λειτουργούσε 
από το 1947 µέχριτη δεκαετία του ’80. Στο βάθος, δεξιά αχνοφαίνεται ο όγκος του Μύλου Αλλατίνι 
και αριστερά, ανεγειρόµενη, µια από τις πρώτες πολυκατοικίες της περιοχής (φωτογραφία χωρίς 
τεκμηρίωση, αναρτηµένη στη σελίδα “Παλιές φωτογραφίες της Θεσσαλονίκης” στο {[αςΘΡΟΟΚ). 





Εικ. 11: Φωτογραφία στα τέλη της δεκαετίαςτου ’60 - αρχέςτου ’70, τραβηγµένη από τη θάλασσα. 
Ἀνθρωποι ψαρεύουν από τη σκάλα του Σατώ, ενώ οι οικίσκοι του κείτονται σε ερείπια. Πίσω απὀ 
τους ψαράδες διακρίνονται οι τουαλέτες µε τουςτρεις φεγγίτες στην αυλή της Βίλας, όταν ακόµα 
λειτουργούσε εκεί το Η΄ Γυμνάσιο. Στα παράθυρα του σχολείου, από όπου έχουν αφαιρεθείτα 
πατζούρια, η κάτω σειρά όλων των τζαμιών είναι ασβεστωμµένη (για να µη χαζεύουν έξω οἱ 
µαθητές), ενώ στο κάγκελο του μπαλκονιού είναι απλωμένα στρωσίδια ή μπουγάδα (πιθανόν της 
οικογένειας του επιστάτη που διέµενε στουςτελευταίους ορόφουςτου πύργου της Βίλας). Στα 
αριστερά υπάρχει ακόµα το σινεµά «Ολύμπια», η περιοχή όµως έχει γεμίσει από πολυκατοικίες 
(φωτογραφία απὀ τη συλλογή του Λαογραφικού ἂ Εθνολογικού Μουσείου Μακεδονίας-Θράκης, 


εμφανίζονται δύο θαλάσσιες σκάλες για την 
προσέγγιση σκαφών στις άκρες των οικοπέδων 
του Καπαντζήκαιτου ΣατώΠεικ. 5]. Ξεκινούν 
κατευθείαν από το κρππίδωµα της προκυ- 
µαίας, ενώ στις άλλες γειτονικές ιδιοκτησίες 
οἱ αντίστοιχες σκάλες εμφανίζονται να επε- 
κτείνονται και πάνω από την αμμουδιά (που 
σημειώνεται διάστικτη), προφανώς µέχρι να 
συναντήσουν σταθερό έδαφος. Για την ακρί- 
βεια, π φωτογραφία της καρτ ποστάλ φαίνεται 
πως τραβήχθπκε ακριβώς από τη σκάλα στο 
νότιο άκρο αυτής τπς δυτικής προκυµαίας, 
μπροστά από το οικόπεδο του Σατώ, Στις 
άκρες των δύο οικοπέδων εμφανίζονταιτρεις 
μικροί οικίσκοι (ένας στη Βίλα και δύο στο 
Σατώ), οἱ οποίοι πιθανόν χρησιμοποιούνται 
για τα παρελκόμενα των καϊκιών. Η σκάλα 
της Βίλας διασώζεται σε µια σπάνια φωτο- 
γραφία [εικ. 6] απὀ το λεύκωμµατου Νικολάου 
που απόκειται στο Ίδρυμα Ακτία Νικόπολις 
(Πρέβεζα). 

Κατά τη δεκαετία του 1960, όταν στῃ 
Ρίλα Καπαντέή λειτουργεί το Η΄ Γυμνάσιο, 
το γήπεδο δεν έχει πια περίφραγµα προς 
την παραλία. Έχει επίσης χαθεί π σκάλα της 
Βίλας, ενώ θα διατηρηθεί µέχρι καιτῃ δεκαετία 
του 70 --και την τελική επιχωµάτωσῃ για 
τη δημιουργία της νέας παραλίας-- Π σκάλα 
του Σατώ[εικ, 7, 8, 9]. 8 
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της ΒΙΚΤΩΡΙΑΣ ΑΛΛΑΜΑΝΗ 
Αρχαιολόγου Υπουργείου Πολπισμού 


Ἄ 


Πολλές ευχαριστίες χρωστώ στην Παρασκευή 
Κούρτη, αρχιτέκτονα-μπχανικό, για µια πρώτη 
βόλτα στις καπναποθήκες της περιοχής, στον κ. 
Θεοδουλίδη για την κουβέντα µαζίτου, καθώς 
και στον κ. Πορτουλίδη, δημοτικό σύμβουλο του 
Δήμου Παύλου Λελά, που µε έφερε σε 
επικοινωνία µε δύο καπνεργάτριες, τις Ε. 
Κιμίσογλου και Ε. Πετρίδου, από τις οποίες 
πήρα συνέντευξη. Τέλος, χωρίς την ουσιαστική 
βοήθεια του αδελφού µου Νίκου Αλλαμανή, 

που ξέρει σε βάθος ό,τι σχετίζετα! µε τον καπνό 
---και όχι µόνο---, αυτό το µικρό άρθρο δεν θα 
μπορούσε να γραφει. 


.Ζωγραφικό έργο του χαράκτπ Τάσσου Αλεβίζου 


και της συντρόφου του, επίσης χαράκτριας, 
Λουκίας Μαγγιώρου. Πρόκειται για µία 
αφηγηματική ζωφόρο µνημειακών διαστάσεων, 
που εικονογραφείτα στάδια της καλλιέργειας 
του καπνοῦ, από το φύτεμα ώς το δεµάτιασµα 
των ξερών φύλλων. Το έργο αυτό έχει µια 
Ἱστορία πίσω του και έναν προφανή συμβολισμό 
για τον κόσµο των δυτικών συνοικιών. 
Φιλοτεχνήθηκε το 1960 για να κοσµήσει τις 
εγκαταστάσεις της αποθήκης του ΕΟΚ 
Εθνικός Οργανισμός Καπνού), ύστερα από 
παραγγελία της εταιρείας Παπαστράτος, 
Ξεχασμένο για πολλά χρόνια, το έργο αυτό 
συντηρήθηκε πρόσφατα στα εργαστήρια της 
Εθνικής Πινακοθήκης και βρήκε τπ θέση που 
του αρµόζει στο Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης στη Μονή Λαζαριστών, το οποίο 
βρίσκεται στον πυρήνα των παλιών 
καπνοµάγαζων. 
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Ο κὀσµος του καπνού 


στη μεταπολεμική Θεσσαλονίκη” 

Ο κοινωνικός ρόλος 

της καπνικής επιχειρηµατικότητας στην πόλη 
(Μέσα απὀ µια προσωπική ματιά) 


Ίος δρόμους του καπνού στπ Βόρεια Ελλάδα τους ανιχνεύουµε, ήδπ από τα 
µέσα του 19ου αιώνα, σ’ ένα δίκτυο πόλεων χωροθετημένο σε µια νοπτή, ευθεία 
περίπου, γραμμή, από Ανατολικά προς δυτικά. Οἱ κυριότεροι σταθμοί Ξάνθη, 
Καβάλα, Πράβι, Δράμα, Σέρρες, Νιγρίτα, Θεσσαλονίκη, Και ακόµῃπ νοτιότερα, Π 
Κατερίνη. 

Οι δύο όµως πόλεις που συνέδεσαν απόλυτα και για πολλά χρόνια την ύπαρξή 
τους µε τον καπνό είναι π Καβάλα στο πρώτο µισό του αιώνα --οπότε δίκαια χα- 
ρακτηρίστηκε ως Μέκκα του καπνού-- και π Θεσσαλονίκη, που παίρνει στο επό- 
µενο μισό τη σκυτάλῃη, για να εξελιχθεί σε µια από τις μεγαλύτερες ευρωπαϊκές 
αγορές καπνών ανατολικού τύπου. Η πρώτη, πρωτοπόρα από τα χρόνια ακόµῃ 
της Οθωμανικής αυτοκρατορίας, καταφέρνει µέσα από μαχητικούς συνδικαλιστι- 
κούς αγώνες, µε έντονες συγκρούσεις καὶ συνεχείς απεργιακές κινητοποιήσεις, 
να παγιώσει ένα καθεστώς αξιοπρεπούς συμβίωσης ανάµεσα στους δύο, πάντα 
αντίπαλους, πόλους: τους καπνεργάτες και τοὺς καπνεµπόρους.ὶ Η δεύτερη, µέσα 
από ανάλογες διεργασίες, εξίσου έντονες και αιματηρές, αναδεικνύεται --σε πιο 
πρόσφατα χρόνια-- στπν πρώτη καπνούπολη της Ελλαδας, σ᾿ ένα Υμε]ίο ΑΡα[ο 
της Ευρώπης, όπως εύστοχα έχει ήδη επισηµανθείώ 


Μεγάλωσα µε ΤΠ θεσπέσια µυρωδίά του φρεσκοκοµµένου φύλλου του καπνού, 
εντελώς διαφορετική από τῃν ανθυγιεινή του τσιγάρου. Με περιστοΐκιζαν από 
πολύ νωρίς διάφορες εκφράσεις που εισέβαλαν στην καθημερινότητά µου µε 
ήχους παράξενους, ξενικούς συνήθως, που παρ᾽ όλα αυτά μού έγιναν σταδιακά 
οικείοι µπασμµάς, χαρµάνι, καμµπακουλάκια" ακόµπ στοιθαδόρος, σαλόνι, µέγγενη" 
και ακόµη, ΣΕΚΕ, Κεεπίσηιᾶ. ΕΟΚ. 
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Συχνά τάραζαν τον ύπνο µου πολύωρα µε- 
ταμεσονύκτια τηλεφωνήματα από µεσίες που 
ζπτούσαν οδηγίες για µια επικείµενη αγορά κα- 
πνού, ή μετέφεραν την ατμόσφαιρα, τεταµένῃ 
πάντα, στο συγκεκριµένο χωριό που μόλις είχε 
ανοίξει Ππ αγορά. Στην έντονη συζήτηση που 
ακολουθούσε αντιλαμθανόμουν µια πίεση για 
χαμπλότερες τιµές στους παραγωγούς, καθώς 
Καὶ έναν υποφώσκοντα ανταγωνισμό μεταξύ 
συναδέλφων καπνεµπόρων, µια γενικότερη δια- 
πάλπ και ένα µεγάλο ρίσκο για γρήγορες αλλά 
σωστές αποφάσεις. 

Ετσι, πτύΧπ το θέλησε ώστε οἱ προσωπικές 
µου μνήμες, το ατοµικό δηλαδή επίπεδο πρόσ- 
ληψης της γενέθλιας πόλης, να συνδιαλέγονται 
εν πολλοίς µε το συλλογικό, αφού Π επαγγελ- 
µατική ὁραστπριότητα της οικογένειάς µου, Π 
επεξεργασία και π εµπορία του καπνού, απο- 
τελούσε την κατεξοχήν πηγή οικονοµικής ευ- 
µάρειας της πόλης, διαμορφώνοντας και την 
Ιδιάζουσα ιστορική της πορεία. 


Είναι γνωστό ότι ο καπνός αποτέλεσε κατάτον 
µεσοπόλεμο᾽ το σημαντικότερο εξαγωγικό 
προϊόν τῃς χώρας, και συνεχίζει να κατέχει µια 
απότις πρώτες θέσεις στις εξαγωγές σ’ όλπ τη 
διάρκεια του 20ού αιώνα. Οἱ κλιματολογικές 
συνθήκες της Μακεδονίας και της Θράκης ευ- 
νόησαν την καλλιέργεια µικρόφυλλων ποικι- 
λιών, ανάµεσα στις οποίες ο µπασμάς, Π ευγε- 
νέστερπ απ’ όλες. Έτσι, τα ανατολικά καπνά 
γίνονται περιζήτητα για το άρωµα καϊιτῃ γεύση 
τους από όλες τις µεγάλες εταιρείες σιγαρετ- 
τοβιοµηχανίας, καθώς μονοπωλούν τις προτι- 
μήσεις εκατομμυρίων καπνιστών. Η εμπορία 
τους λοιπόν ανά την υφήλιο αποτελεί την κι- 
νητήριο δύναμη, όχι µόνο για την οικονομική 
εξέλιέπ της Ελλάδας αλλά και γιατῃν πολιτική 
και κοινωνική ανασυγκρότησήτης, καθώς παί- 
ζει ρυθµιστικό ρόλο και στους δύο αυτούς το- 
μείς, 

Στη Θεσσαλονίκπ της δεκαετίας του ΄20το 
καπνεµπόριο κορυφώνεται µε την ενσωμάτωση 
των προσφύγων στο εργατικό του δυναμικό, 
την ανέγερση ιδιόκτηπτων καπναποθπκών και 
την εγκατάσταση στην πόλη ξένων εμπορικών 
οίκων και ευρωπαϊκών μονοπωλίων» Αντίθετα, 
περνά, όπως και π επιχειρηµατικότητα εν γέ- 
νειό µια δύσκολη περίοδο από το 1930 µέχρι 
και τον δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο, µε πολύ 
μειωμένες τις εξαγωγές καπνού, γεγονός που 
οδηγεί ορισμένες µικρές επιχειρήσεις σε πτώ- 
χευση ή σε αναγκαστική παύσπ πληρωμών, µε 
τραγικές επιπτώσεις στη τάξη των καπνεργα- 
τών. Η ανεργία εκτινάσσεται, οἱ κοινωνικές 
συγκρούσεις είναι έντονες και συνεχείς, µε απο- 





Το φύτεµατου καπνού στο χωράφι. 
(Η πρώτη σύνθεση απὀ το έργο του Τάσσου) 








Το δεµάτιασµα του καπνού. (Από το πεντάπτυχο έργο του Τάσσου.) 
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Καπναποθήκη Βογιατζόγλου, που αγοράστηκε απὀ την εταιρεία Μιχαηλίδη, στη Σταυρούπολη. 





Μία από τις καπναποθήκες της εταιρείας Φέσσα. 
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Καπναποθήκη Γαβριήλογλου. Βρίσκεται στην οδό Δωδεκανήσου. 


κορύφωμα τη µεγάλη πανελλήνια απεργία 
των καπνεργατών τον Μάπ του 1936 και µε 
κύριο αίτημα αυξήσεις στα πενιχρά τους µε- 
ροκάματα. Η κινητοποίπσπ αυτή εξελίχ- 
θηκε σ’ ένα µεγαλειώδες απεργιακό κύµα µε 
πάνδηµη τη συµµετοχή εργατών από κάθε 
χώρο, που διαλύεται βίαια από τη χωροφυ- 
λακή και βάφεται στο αίμα. Δώδεκα εργάτες 
πέφτουν νεκροί και ανάμεσά τους ο νεαρός 
Τάσος Τούσπς, ο θάνατος του οποίου απο- 
τέλεσε εµβληματικό γεγονός, αποτυπωμένο 
µε χίλιους τρόπους στη µνήµῃ της πόλπς, 
ως εικόνα, ως ποίηµα και ως τραγούδι. 

Η εμπορία και επεξεργασία του καπνού 
ανακάµπτει απὀ τη δεκαετία του 50 και 
πέρα, οπότε π Θεσσαλονίκη αναδεικνύεται 
στο κυριότερο εξαγωγικό κέντρο σε όλον 
σχεδόν τον ευρωπαϊκό χώρο, εκτοπίζοντας 
στη δεύτερπ θέση την Καβάλα. Είναι ῃ 
εποχήτων μεγάλων επενδύσεων, καθώς µια 
σειρά νέων καπναποθπκών µε σύγχρονες 
προδιαγραφές κτίζονται στις δυτικές συνοι- 
κίες, προσανατολισµένες πια στῃν απαραί(- 


τητη εκµπχάνηση της καπνεργασίας.)) 

Καθώς μάλιστα Ππ επαγγελματική αυτή 
ὁραστπριότπτα διαπερνά κάθετα όλον τον 
κοινωνικό ιστό, αγροτικό και αστικό, από 
τον παραγωγό στο χωράφι, τοὺς εργάτες στα 
καπνοµάγαζα, τοὺς µεσίτες και πραγµατο- 
γνώµονες καπνού, ώς τους καπνεµπόρους 
και τους πελάτες τους, διαμορφώνει σαφώς 
οριοθετηµένες κοινωνικές τάξεις, µε ιδιαί- 
τερα χαρακτηριστικά και στόχους π κάθε 
μία, 

Έτσι, δημιουργείται µια αριστοκρατία, 
µια ελίτ του χρήματος, Π ευημερία της ο- 
ποίας προέρχεται από την εξαγωγική δια- 
δικασία του καπνού, και προφανώς από τις 
επενδύσεις του πλεονάζοντος κεφαλαίου. 
Τα χρόνια από το 50 και πέρα αποτελούν 
τη χρυσή εποχή για τους καπνεµπόρους, 
που βιώνουν µια σοβαρή κοινωνική και οἱ- 
κονοµική άνοδο, π οποία ωστόσο εξελίσσε- 
ται σταδιακά, χωρίς εύκολο ούτε γρήγορο 
κέρδος. Αυτό ακριβώς είναι που συμβάλλει 
γενικότερα στη φυσιογνωμία της αστικής 
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Το κτίριο όπου λειτουργούσε ώςτο 1994 το εστιατόριο «Όλυμπος Νάουσα» 


τάξης της εποχής, της οποίας οι καπνέµποροι 
αποτελούν ένα συνεκτικό και σηµαντικό 
τµήµα. Πρόκειται για επιχειρηματίες µε ευ- 
ρεία µόρφωση, καλλιέργεια και υψηλό πνευ- 
µατικό επιπεδο. Η φύση της δουλειάς τους 
τους φέρνει σε επαφή µε τους ιδιοκτήτες ή 
με υψηλόβαθμα στελέχη μεγάλων διεθνών κα- 
πνεμπορικών οίκων, ενώ συχνά τα ταξίδια στο 
εξωτερικό είναι απαραίτητα για γνωριμίες και 
προώθπση των εξαγωγών. Είναι κοσµοπολί- 
τες, σε µια εποχή που π Ελλάδα βρίσκεται σε 
τροχιά ανασυγκρότπσης, µετά τα δεινά του 
εμφυλίου, και διαχειρίζονται το σπµαντικό- 
τερο εξαγωγικό προϊόν της χώρας, από το 
οποίο προκύπτει εν πολλοίς και ο σύναλλαγ- 
µατικός της πλούτος. Αναγνωρίζουν ότι βρί- 
σκονται στην κορυφή της πυραμίδας µε τα 
μεγαλύτερα οικονομικά οφέλη, κατοικούν σε 
µεγάλα σπίτια στο κέντρο της πόλης (παρα- 
λία, Τσιμισκή, Αριστοτέλους, ενώ οἱ νεότεροι 
δοκιμάζουν σταδιακά το Πανόραμα). Στέκι 
τους το ξενοδοχείο «Μεντιτερανέ» στην πα- 
λιά παραλία, Κέντρο της κοινωνικής καὶ κο- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2010! 


σµικής ζωής της Θεσσαλονίκπς, που δυστυ- 
χώς δεν υπάρχει πια.2 Εκεί διαμένουν οι συ- 
νάδελφοι που έρχονται απὀ άλλες πόλεις της 
Ελλάδας, εκεί καταλύουν συνήθως και οἱ δέ- 
νοι Ευρωπαίοι, Αμερικανοί αλλά και Ασιάτες, 
ως εκπρόσωποι των εταιρειών τους. Εκεί, 
εκτός από τις επαγγελματικές συναντήσεις, 
μαζεύονται στο µπαρτου ξενοδοχείου παρέες 
καπνεμπόρων για χαλαρές συέπτήσεις καὶ 
εκεί δημιουργούνται στενότερες φιλίες, που 
οι κακές γλὠσσες ανάμεσά τους --άλλοτε µε 
χιούμορ άλλοτε µε διάθεση αυτοσαρκασμού-- 
τις ονοµάζανε «λυκοφιλίες». Μετά το ποτό, 
συχνά κατέληγαν σε ένα άλλο εμβλημµατικό 
κτίσμα της Θεσσαλονίκης του μεσοπολέμου, 
στο εστιατόριο «Όλυμπος Νάουσα», για ένα 
παραδοσιακό δείπνο µε εγγυπµένῃ ποιότητα. 
Τέλος, όσοι αγαπούσαν τα χαρτιά, και Ιδίως 
το µπριτύ, συναντιόνταν στην Εμπορική Λέ- 
σχη, που σώζεται µέχρι σήµερα στπν παλιά 
παραλία.2 

Αν πράγματι υπήρξε µια συνεκτική αστική 
τάξη στη μεταπολεμική ΘεσσαλονίκΠ, αυτή 


δεν έχει Καμιά σχέση µε τις νεοπλουτί- 
στικες νοοτροπίες που κυριαρχούν σ΄ όλπ 
σχεδόν τπ χώρα στις τελευταίες δεκαετίες 
ώς τη µεγάλπ οικονομική κρίση των πµε- 
ρών µας. Κύριο χαρακτηριστικό το εὐκολο 
χρήμα, που δε βασίζεται σε παραγωγική 
διαδικασία και εκτινάσσει τους κατόχους 
του σε έναν επικίνδυνο και επιδεικτικό 
τρόπο ζωής, χωρίς τα απαραίτητα Κοινω- 
νικά και πνευματικά ερείσματα, που λει- 
τουργούσαν εξισορροπητικά τῃν προ- 
πηγούμενπ εποχή. 

Από τῃν άλλπ πλευρά, αντιμέτωποι 
µε τους εμπόρους βρίσκονται οι Καπνο- 
παραγωγοί, µια µεγάλπ κατηγορία αγρο- 
τών --70.000 το 1995--, που π δουλειά 
τοὺς απαιτεί, πέρα απὀ τον απρόβλεπτο 
φυσικό παράγοντα, την ανάπτυξπ δεξιο- 
τήτων και επίπονῃς προσωπικής προσπά- 
θειας. Αυτό ακριβώς είναι που τους ισχυ- 
ροποιεί και τους οὔπγεί πολύ πρώιμα σε 
µια συλλογικότερπ και πιο άµεσπ έκ- 
φραση των πολιτικών τους ιδεών. Συγ- 
χρόνως, στις πόλεις αναπτύσσεται µια εὔ- 
ρωστῃη εργατική τάξη, µε έντονη ταξική 
συνείδπσῃ, δυναμική και αποφασισµένῃ 
να Καλυτερέψει τπ ζωή της και αυτή των 
παιδιών της.” Μία κάτοικος της Σταυ- 
ρούπολπς που ασχολήθηκε µε τα Καπνο- 
µάγαζα από τον τοµέα της τέχνης ανα- 
φέρει χαρακτηριστικά σε µια συνέντευξή 
της; 

«Μέσα από τη δουλειά αυτή, µία -- 
κατά βάση αγράµµατη-- γενιά μεγάλωσε 
και µόρφωσε τα παιδιά της µε την ελπίδα 
ενός καλύτερου αύριο».'» 

Η συλλογικότητα στην εργασία, π µε- 
γάλπ συσσώρευση των καπνεργατών σε 
ορισμένες πόλεις, καθώς και οἱ Ιδιότυπες 
συνθήκες δουλειάς, κινητοποιούν έναν 
εξίσου πρώιμο συνδικαλισµό, που αρχικά 
βρίσκεται Κάτω από τῃν επιρροή των σο- 
σιαλιστικών ιδεών τῃς Φεντερασιόν και 
αργότερα του Κομμουνιστικού Κόμμα- 
τος ὁ 

Κιαν το μεγαλύτερο διάστηµα του αἰ- 
ώνα είναι γεμάτο από τους αγώνες τους 
καὶ τη σκληρή αντιπαράθεσπ µε τους κα- 
πνεµπόρους, οἱ οποίοι προσπαθούν να 
μειώσουν το Κόστος παραγωγής µε διά- 
φορους τρόπους (αποειδίκευση της ερ- 
γασίας, πρόσληψη γυναικείου προσωπι- 
κού µε μικρότερο µεροκάµατο, εξαγωγή 
αναπεξέργαστου καπνού, χρήση διαφό- 
ρων μεθόδων επεξεργασίας του για αὖ- 
ἔπσπ της παραγωγής και µείωσπ των ερ- 


γατών) --π «τόγκα» είναι ένα χαρακτηρι- 
στικό πρώιμο παράδειγµα--,!; οι Καπνερ- 
γάτες σταδιακά πετυχαίνουν το πιαχἰ- 
ΠΊΗΠΙ των αππµάτωντους. Αποιτούν ένα 
καλό μεροκάματο, έχουν υπερβαρέα έν- 
σηµα και καταφέρνουν να πάρουν σύν- 
ταξέπ, γιατί, παρ’ όλπ την εποχική απα- 
σχόλπση, τον υπόλοιπο χρόνο γράφονται 
στο ταμείο ανεργίας. 

Μία καπνεργάτρια στη Σταυρούπολπ 
παραδέχεται ότι «Το διάστηµα που τα Κα- 
πνοµάγαζα ἤταν κλειστά, τΠν περίοδο 
του χειμώνα, |...] το ταμείο ανεργίας ήταν 
σταθερή αξία, σε µια εποχή µάλιστα που 
ελάχιστοι εργοδότες κολλούσαν ένσημα 
στους εργάτες». ὃ 

Επίσης, ο Λεωνίδας Θεοδουλίδῃς,Ι” 
που δούλεψε για λίγο στα καπνά στῃ δε- 
καετία του΄δθ, ενόσω ήταν φοιτητής, θυ- 
μάται: 

«Το µεροκάµατο ἤταν πολύ καλό. 
Είχα λεφτά σχεδόν όλο τον χρόνο και δεν 
χρειαζόταν να ζητήσω χαρτζιλίκι από τον 
πατέρα µου, παρά για έναν- δύο µήνες. Το 
δώρο των Χριστουγέννων ήταν ένα σο- 
βαρό ποσό. Πάντα έπαιρνα κάτι µεγάλο 
στον εαυτό µου, όπως ένα στερεοφωνικό, 
µια φωτογραφική μπχανή, ένα ποδήλατο. 
Όσο για τη δουλειά, στα πιο πολλά πόστα 
ἥταν ευχάριστη, µε κουβέντα, κουτσοµ- 
πολιό, τόσο που δεν καταλαβαίναµε πώς 
περνούσε Π ώρα. Οπωσδήποτε υπήρχαν 
και δύσκολες δουλειές, όπως αυτή του 
στοιβαδόρου, µέσα στα σκοτάδια καὶ στῃν 
υγρασία, ή στους υγραντήρες απ’ όπου 
βγαίναν τα καπνά καυτά και έπρεπε να 
τα µεταφέρεις αµέσως. Όμως, σε γενικές 
γραμμές, την περίοδο αυτή τη θυμάμαι 
ευχάριστα». 

Αντίθετα, δύο γυναίκες καπνεργά- 
τριες, π Ελπινίκπ Κιµίσογλου και π Ελένπ 
Πετρίδου, που δούλευαν σκληρά και για 
πολλά χρόνια σε διάφορα καπνοµάγαζα 
της Σταυρούπολης, για να ζήσουν τις οἱ- 
κογένειές τους, έχουν άσχηµες αναμνή- 
σεις. Θυμούνται έντονα την αυστηρότητα 
του µάστορα, του επιστάτη ὁπλαδή, που 
επέβλεπε όλπτπ δουλειά στα σαλόνια και 
που απ’ ό,τι φαίνεται εκμεταλλευόταν 
καθ’ υπερβολή την εξουσία που του έδινε 
περγοδοσία, «Μερικοίήταν πολύ αυταρ- 
Χχικοί δεν µας άφπναν ούτε νερό να πι- 
ούμε, κι αν λίγο χαλαρώναμε, την επό- 
µενη περίοδο δεν µας έπαιρναν στη δου- 
λειά, Γενικά, αυτοί έκαναν κουμάντο και 
στις προσλήψεις, πέρνανε τις νέες καὶ 


14. 
15. 


17, 
18. 


Λιάκος 1993, 418-439 

Από «Τα καπνοµάγαζα της 
Θεσσαλονίκης» Μαρἰζαρ]απά, 
Ηλεκτρονική διεύθυνση: 
πιιρ;/ /πιαρὶζασ]απά,Ρ]ορςροί, 
οι/2012/01 /Ρ]ος- 

Ροςί 8167.ΠΠπι] 


. ἈΛα7Ζοννει 2009, 173-176: 


Λιάκος 1993, 422 

Λιάκος 1993, 423-435 
Αναμνήσεις µιας 
καπνεργάτριας από τῃ 
Μακεδονία, 8.11.2009, 
ρεπορτάζ Φ. Σοβιτολή, µε 
τίτλο «Η βασίλισσα του 
καπνού έδωσε το στέµµα της 
στα πολυκαταστήµατα». 
Ηλεκτρονική Διεύθυνση: 
Πιρε/ /Νννννν ΠπαΚκίῃπες,στ/πονν 
ς/ΓοροΓίαρε/46846/ 


.ΌὉ κ, Θεοδουλίδπς δουλεύει 


σήµερα ως τεχνικός 
προγραμματιστής στον Δήμο 
Σταυρούπολης. 
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Καπνεργάτριες κατά τη διαλογή του καπνού στο σαλόνι επεξεργασίας. Καπναποθήκη Γ.Α. Αλλαμανή, οδός Λέοντος Σοφού. 
Δεκαετίατου ’΄50 (φωτογραφία αρχείου της εταιρείας), 


όµορφες κοπέλες, τις µεγάλες δεν τις 
θέλανε][...].» Η κυρία Ελπινίκη, που δού- 
λεψε επίσης σε εργοστάσιο στη Γερμα- 
νία, κάνει αναπόφευκτα τη σύγκριση: 
«Λεν είµαστε εµείς καλός λαός, οἱ Γερ- 
µανοί είναι άλλο πράγµα. Το µόνο που 
τους ενδιέφερε ήταν να είσαι καλός στη 
δουλειά σου, ούτε µέσα, ούτε ρουσφέ- 
τια, ενώ εδώ και θέβαια παίζανε µεγάλο 
ρόλο τα µέσα, πολιτικά και µη». 

Ο κύριος χώρος της εργασίας, όπου 
διεξάγεται Π ποιοτική διαλογή του κα- 
πνού, ονομάζεται «σαλόνι», σε µια µε- 
ταφορική προφανώς εκδοχή της λέξης. 
Πρόκειται για αίθουσα µε µεγάλπ χω- 
ρητικότητα και ενιαία διαµόρφωση, 
όπου δουλεύουν έως και 200 Κκαπνερ- 
γάτριες µέσα σε µια ζεστή και υγρή 
ατμόσφαιρα. Δεν αποφεύγεται βέβαια 
π αίσθπση µιας αδιόρατης ειρωνείας, 
καθώς π συνειρµική σκέψη οδηγείται 
αυτόματα στην κυριολεκτική --την 
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«πολιτικά ορθή»;-- σημασία της λέξης 
σαλόνι; αίθουσα εκθέσεων, υποδοχής 
και δεξιώσεων -- τόσο συχνών άλλωστε 
στις καπνεµπορικές κατοικίες, 

Εκεί, στα βραδινά επίσηµα δείπνα, 
αναδεικνύεται το κοινωνικό πρόσωπο 
της δουλειάς αυτής, π ανάπτυξη δη- 
λαδή φιλικών σχέσεων ανάμεσα στους 
πελάτες και στους εμπόρους καπνού, 
στοιχείο που υποσυνείδητα ίσως έπαι- 
ζε έναν θετικό ρόλο στις σκληρές δια- 
πραγματεύσεις της επόμενης µέρας, 
όταν εξετάζανε την ποιότητα των φύλ- 
λων στα έτοιµα για αποστολή δέµατα, 
ή όταν συόητούσανε την τελική διαµόρ- 
φωσῃ των τιµών. Ετσι, µέσα σε ένα Κο- 
σµικό περιβάλλον, µε προσκεκλημένους 
τους ξένους εκπροσώπους μεγάλων 
βιομηχανικών οίκων, τους εδώ καπνεµ- 
πόρους και άλλους Θεσσαλονικείς, οἱ 
δουλειές των οποίων σχετίζονταν κά- 
πως µε τα καπνά, καλούταν Π οικοδέ- 


σποινα να παίξει τον δικό της ιδιαίτερο 
ρόλο. Επρεπε να δημιουργήσει µια ζε- 
στή ατμόσφαιρα, µε ενδιαφέροντα θέ- 
µατα συζήτησης τόσο για τους άνδρες 
όσο και --κυρίως-- γιατις συζύγους των 
ξένων καλεσµένων, αναδιπλώνονταςτις 
ικανότητές της στις ξένες γλώσσες και 
στην εύκολη εναλλαγή από την µία 
στην άλλη, καθώς και στην πετυχημένη 
επιλογή καὶ ετοιμασία των εδεσμάτων 
--συνεπικουρούµενη συνήθως από την 
επώνυµη µαγείρισσα της εποχής, 


Θυμάμαι την αναστάτωση που υπήρχε 
στο σπίτι τις µέρες µιας τέτοιας δεξίω- 
σπς, και την ανακούφιση όταν όλα τε- 
λείωναν µε επιτυχία, που για τη μητέρα 
µου σήμαινε την ομαλή και ευχάριστη 
εξέλιξπ της βραδιάς σ’ ένα ζεστό, κα- 
λοθαλμένο σπίτι καὶ τπν άρτια αἰσθη- 
τική παρουσίαση των εδεσμάτων, που 
έπρεπε επάξια να συναγωνίζεται τῃ 


γευστική τους τελειότητα. Για τον πα- 
τέρα µου, πέρα από αυτά, σημασία είκε 
Π ανάπτυξη µιας καλής χημείας µεταξύ 
τους Και Π σωστή διαχείριση των Ισορ- 
ροπιών ανάµεσα στην κοϊινωγικότητα και 
στην αυστηρή επαγγελµατικότητα,. 

Ξαναγυρνώντας στα σαλόνια των κα- 
πνοµάγαζων, π εικόνα εδώ είναι σίγουρα 
πιο ζοφερή. Η τεράστια αίθουσα γεμίζει 
µε γυναίκες που, καθισµένες δίπλα δίπλα 
και αντικριστά, µετους κυλιόμενους ιµάν- 
τες ανάµεσά τους, προσπαθούν να δια- 
λέξουν τα καλύτερα φύλλα, απομακρύ- 
νοντας τα άχρηστα και ελαττωµατικά, 
Ο) µάστορας είναι πάντα εκεί, επισηµαί- 
νοντας το λάθος ή επιβάλλοντας γΡΠΥΟ- 
ρότερους ρυθμούς στη διαλογή. Η ατµό- 
σφαιρα είναι βαριά και γεμάτη σκόνη, Π 
δουλειά βρώµικπ Και π μυρωδιά πάνω στα 
ρούχα των εργατών αποπνικτική. Η κ, 
Καζαντάίδου, καπνεργάτρια Και για χρό- 
νια πρόεδρος της Πανελλαδικής Καπνερ- 
γατικής Ομοσπονδίας, θυµάταιτπ δεκαε- 
τία του 80: 


«Η Θεσσαλονίκη τότε ήταν Ππ πρω- 
τεύουσα του καπνού, Βασίλισσα που είχε 
στη δούλεψή της χιλιάδες ανθρώπους. 
Και προς Θεού, µόνο καλή δεν ήταν Π 
δουλειά, Το αντίθετο, οι συνθήκες ήταν 
άθλιες. Ἠταν κουραστική και βρώμικη. 
Θυμάμαι πως όταν φεύγαµε από το ερ- 
γοστάσιο ήμασταν τόσο βρώμικοι, που 
δε σταματούσε το αστικό λεωφορείο να 
μας πάρει. Για ταξί ούτε λόγος». 

Παρ’ όλα αυτά, π συλλογικότητα της 
εργασίας επιτρέπει τῃν ανάπτυέπ φιλι- 
κών σχέσεων μεταξύ τους, µε κουβέντες 
για τα οικογενειακά τοὺς προβλήματα, 
ανάκατα µε λίγο κουτσομπολιό και φευ- 
γαλέα φλερτάκια µε τους λιγοστούς άν- 
δρες που δούλευαν σε άλλα πόστα. 

Ανέκαθεν λοιπόν τα σαλόνια των κα- 
πνοµάγαζων υπήρέαν χώροι µιας ανάλο- 
γπς Κοινωνικότητας, άλλα και χώροι 
«όπου αναπτύσσεται µια Ιδιότυπῃ εργα- 
τική δημοκρατία, που έβρισκε την έκ- 
φρασή της στην επιτροπή του «σαλο- 
γιού». Ηταν ακόµπ χώροι προετοιµα- 
σίας συνδικαλιστικών διαπραγματεύ- 
σεων, συζητήσεων για επικείµενες απερ- 
γιακές κινητοποιήσεις, διεργασίες ὃπ- 
λαδή που µορφοποίπσαν το µαζικότερο 
και το πιο πρώιμο συνδικαλιστικό κίνπµα 
που γνώρισε ο τόπος, αφού ήδη το 1914 
πρώτοι οἱ Καπνεργάτες κατάφεραν να 


υπογράφουν συλλογικές συμβάσεις εργα- 
σίας. 

Κι αν νοµοτελειακά δεν είναι δυνατή 
π δίκαιπ κατανομή της υπεραξίας της ερ- 
γασίας, το παράδειγµα του Κλαδου αυτού, 
όταν Ιδωθεί στην ιστορική του προ- 
οπτική, υπογραμμίζει µε αρκετούς τρό- 
πους τα ανοίγματα της επιχειρηµατικό- 
τητας στην Κοινωνία, σε µια τροχιά συµ- 
φιλίωσης, πολιτιστικής ανάπτυξης και 
ενός όχι αμελπτέου κοινωνικού έργου. 
Ακόμπ, όλπ αυτή π ανθρώπινπ αλυσίδα 
που εμπλέκεται συλλογικά στην παρα- 
γωγική διαδικασία του προϊόντος, αλλά 
και ο Κάθε κρίκος της ξεχωριστά, συµ- 
βάλλουν στπ δημιουργία ενός τεράστιου 
κοινωνικού πλούτου για τη χώρα και 
έχουν συνείδηση της προσφοράς τους 
αυτής. 

Για τον λόγο αυτόν, οι περισσότεροι 
καπνεργάτες, παρόλο που στις εξοµολο- 
γήσεις τους πάντα αναφέρονται στις δύ- 
σκολες συνθήκες τῃς δουλειάς, νιώθουν 
κατά βάθος ικανοποιημένοι, γιατί οι αγώ- 
νες τοὺς και ο Κόπος τους είχε όχι µόνο 
ένα Καλό οικονομικό αποτέλεσµα, αλλά 
καὶ µια σηµαντική κοινωνική καταξίωσπ. 

Στις δεκαετίες του 80 και 90 γύρω 
στα 17.000 άτοµα δούλευαν και ζούσαν 
από τον Καπνό, στα περίπου εξήντα κα- 
πνοµάγαζα που διαδοχικά χωροθετούν- 
ταν σε διαφορετικά σηµεία της πόλης, 
εξυπηρετώντας κάθε φορά νέες ανάγκες. 
Μια πρώτπ συγκέντρωσή τους γύρω από 
την περιοχή της πλατείας Βαρδαρίου 
(Δημοκρατίας) ώςτο λιμάνι πιστοποιείται 
από τα τέλπ του 19ου αι. ὡς και τῃ δε- 
καετία του ᾿2003 Από την επόμενη δε- 
καετία, µέχρι και το 1960 περίπου, κτί- 
ζεται µια πλειάδα σύγχρονων Καπναπο- 
θπκών στῃν πυρίκαυστῃ εμπορική ζώνη, 
που αρχίζει απὀ την Τσιμισκή και κατα- 
λήγει ψπλά στο Διοικητήριο και στῃν οδό 
Ἁγίου Απμητρίαου, Είναι π εποχή της ανοι- 
κοδόµισης της πόλης καὶ συγχρόνως π 
µεγάλη ανάπτυξπ της βιομηχανίας του 
καπνού. Ετσι, τα Κτίρια αυτά, ενταγμένα 
στο νέο πολεοδομικό σχέδιο, σε άµεση 
γειτνίασπ µε τις αστικές πολυκατοικίες, 
επιβάλλονται µε τη µορφή και τον όγκο 
τους, διαμορφώνοντας τον Χαρακτήρα 
της περιοχής. Γιατί, πέρα από τοὺς αντι- 
κειμενικούς λόγους (εύκολης πρόσβασης 
στο λιμάνι, Και ανεύρεσης εργατικού προ- 
σωπικού), π πυκνή χωροθέτπσή τους στο 
αναπτυσσόμενο Κέντρο συμβολικά υπο- 
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22, 
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Ό.π., σπμ.18. 

Ηαάα: 2004,14-15. 

Λιάκος 2004, 425, Η επιτροπή 
αυτή είχε εποπτικό ρόλο στη 
δουλειά αλλά καὶ στῃν 
εκπροσώπισῃπ των εργατών στο 
σωµατείοτους. ΠΗαάα: 2004,12 κ.ε. 
για τις κάθε είδους κινητοποιήσεις 
στις αρχές του 20ού αιώνα. 

Η ονομασία µιας κεντρικής 
πλατείας στπν Καβάλα ως 
Πλατείας του Καπνεργάτῃ 
αποτελεί ένα μικρό δείγμα. 
Γκουβούσῃ - Ταβλίκος 200114: 
Κολώνας 1997, 12-13. 

Κολώνας 2012, 42. Εδώ θα 
αναφέραμε τις καπναποθήκες των 
Χατζηγεωργίου, Παπαστράτου, 
Ναξιάδη που δεν υπάρχουν πια, 
Καθώς και αυτές των 
Γαβριήλογλου, Μοσκώφ, 
Αλλαμανή, Αυστροελληνική, (µε 
άλλη χρήση σήµερα) Γλεούδη και 
Μιχαπλίδῃ, Οἱ ιδιοκτήτες των δύο 
τελευταίων είναι από τους λίγους 
εν ενεργεια καπνεµπόρους 
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Χάρτης της ευρύτερης περιοχής Δωδεκανήσου-βΒαρδαρίου, 
όπου σημειώνεται η θέση ορισμένων καπναποθηκών, 





Η καπναποθήκη «Αυστροελληνική» στη σηµερινή λειτουργία της ως εμπορικό κέντρο, 
µετά από προσθήκη ορόφων και μετατροπή των εσωτερικών της χώρων. 
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Χάρτης της περιοχής γύρω από την πλατεία Τερψιθέας (πλατεία Ρόδου), 
όπου σημειώνεται η θέση ορισμένων από τις υπάρχουσες ακόµη καπναποθήκες, 
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Η λεγόμενη Κόκκινη καπναποθήκη. Κτίστηκε από τον [ραμμένο Καραμανλή Και αγοράστηκε από τον Εθνικό Οργανισμό Καπνού. (ΕΟΚ). 
Στον κρατικό αυτόν οργανισμό δώρησε ο Παπαστράτος το έργο του Τάσσου Η καλλιέργεια του καπνού, όπου βρισκόταν για πολλά χρόνια. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2018/28 « 96 


.. . 
σι 


α ΑΠ  Ἡστττ::-----:------------α 
ΑΗ ΥΗΣ 





Μία απὀ τις αποθήκες Αθανασόπουλου, επίτης οδού Λαγκαδά. 
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Το ξενοδοχείο «ἰ6ς | ἀζαηϊσίας», πρώην καπναποθήκη Παπαδάτου. 
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26. Γκουβούση - 


2/. 


Ταβλίκος 2002, 
26-32 και όπ. 
σημ. Τ]. 
Βύζικας 2010, 
τόμος Α΄, σ.Ιγ. 
(πρόλογος 
Νικολάου 
Αλλαμανή), 
προέδρου Δ.Σ, 
Πανελληνίου 
Συνδέσμου 
Βιομπχανιών 
Μεταποίπσπς 
Καπνού. 


γραμμίζει το Κύρος ενός ολόκληρου κλάδου, 
αλλά και τη σηµαίνουσα παρουσία του κάθε 
ιδιοκτήτη στην διαδικασία του οικοδομικού --- 
καὶ όχι µόνο-- εκσυγχρονισμού της Θεσσαλο- 
γίκπς.Ὀ 

Μια τρίτπ περίοδος, σύµφωνα µε τους µε- 
λετητές θεωρείται η δεκαετία του ’60, οπότε 
µια σειρά νέων δεδοµένων οδήγησαν τους κα- 
πνεµπόρους στις δυτικές συνοικίες, όπου, µε 
κέντρο τη Σταυρούπολη και την πλατεία Τερ- 
ψιθέας, απλώνεται ένα πυκνό δίκτυο Καπνα- 
ποθπκών σε όλους τους όµορους δήµους.ό 
Μέσα σε ένα αδιαµόρφωτο σχετικά περιβάλ- 
λον, µε οικιστική Κατά Κύριο λόγο χρήση, τα 
κτίρια αυτά, ακόµῃ πιο ογκώδη καὶ ψηλά χα- 
ρακτπρίζουν απόλυτα το περιαστικό τοπίο και 
για πολλά χρόνια αποτελούν το κατεξοχήν ση- 
µείο αναφοράς για τους κατοίκους της περιο- 
χής, 

Τέλος, την πιο πρόσφατη περίοδο της 
Ἱστορίας του ελληνικού καπνεμπορίου Καθό- 
ρισαν οἱ µεγάλες αλλαγές στην παγκοσµιοποι- 
ηµένη πλέον οικονομία, καθώς και µια ριζική 
μεταρρύθμιση της Κοινής Αγροτικής Πολιτι- 
κής της Ενωμένης Ευρώπης, που επέφερε την 
κατάρρευση της παραγωγής του καπνού στην 
Ελλάδα. Ο τρόπος µε τον οποίο έγιναν όλα 
αυτά έχει το δικό του ξεχωριστό ενδιαφέρον 
που δεν είναι δυνατόν να σχολιαστεί εδώ. 

Τα αποτελέσµατα ωστόσο είναι άµεσα 
ορατά: Τα Καπνοµάγαζα σταδιακά ερηµώνουν, 
ο θόρυβος των μηχανών σταματά, π μυρωδιά 
του καπνού ξεθυμαίνει και το µελίσσι των ερ- 
γατριών στους δρόμους των δυτικών συνοικιών 
παραμένει ζωπρή ανάμνηση ενός εργασιακού 
παρελθόντος και ενός τρόπου ζωής που ανήκει 
πια στην ιστορία. 

Παρ’ όλα αυτά, όπως έχει σωστά επιση- 
µανθεί: «Ο καπνός για την Ελλάδα δεν είναι 
µόνο παρελθόν, έχει παρόν και µέλλον». 

Γιατί είναι αλήθεια ότι στα εδάφη της Μα- 
κεδονίας και της Θράκης ακόµη ευδοκιμούν 
οι ίδιες µικρόφυλλες ανατολικές ποικιλίες, Και 
οι ίδιοι άνθρωποι ή οι απόγονοίτους είναι έτοι- 
μοι να συνεχίσουν, µε άλλες πια προδιαγραφές 
και σε άλλα µεγέθαᾳ, την ἴδια επίπονπ διαδικα- 
σία της καλλιέργειας, της συγκομιδής και της 
µεταποίπσης του καπνού σε φύλλα. 5 


Βιθλιογραφία 

Αναστασιάδης - Χεκίµογλου 1997: Γ. Αναστασιάδης - Ε. Χεκίµογλου, 
Παραλία, Λιμάνια, Λευκός Πύργος. Η µάχη της µνήµης, Θεσσαλονίκη 

1997 

Βύζικας 2010: Βύζικας ]., Καβάλα. Η Μέκκα του καπνού, τόμοι Α(Ανα- 
τολικά καπνά, επεξεργασία καπνού, καπνοβιομηχανία), Β. (Οἱ άν- 
θρωποι του καπνού), Γ. (Οι καπναποθήκες). Καβάλα, Ινστιτούτο Κοι- 
νωνικών Κινημάτων και Ἱστορίας Καπνού 2010, 

Γεωργίου: Γεωργίου Άρις, Όλυμπος Νάουσα, Αθήνα 2003. 

Γκουβούσα-Ταβλίκος 2001: Γκουβούση Σ.- Ταθλίκος Σ., ΟΙ καπναπο- 
θήκες τπς Θεσσαλονίκης, αδηµοσίευτη ερευνητική εργασία, Θεσ- 
σαλονίκη, Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης - Τµήµα Αρ- 
Χιτεκτόνων 2001. 

Γκουβούση - Ταθλίκος 2002: Γκουβούση Σ.- Ταθλίκος Σ., «Τα Καπνο- 
µάγαζα της Σταυρούπολης, Μαρτυρίες της σύγχρονης νεοελληνικής 
ιστορίας (και πραγματικότητας)», Δημότης: Περιοδικό της Σταυ- 
ρούπολπς, τεύχος 22, 2002, 26-33. 

Ηαάατ 2004: Ηαάατ (ᾱ, Τομίοιη]ίας, «Οι «Κάρμεν» της Θεσσαλονίκης, 
Οι εβραίες καπνεργάτριες: Φύλο, οικογένεια και κοινωνικοί αγώνες». 
Θεσσαλονικέων Πόλις, τεύχος 13, 2004, 12-25. 

Κολώνας 2012: Κολώνας Β., Θεσσαλονίκη 1912-2012. Η αρχιτεκτονική 
µιας εκατονταετίας. Θεσσαλονίκη, ΗπίνοιςΙίγ ο{μαίο Ρτοςς 2012. 

Κολώνας 1997: Κολώνας Β., «Οι καπναποθήκες της Θεσσαλονίκης, 
Τα κτίρια, ο αστικός χώρος και π εικόνα της πόλης», Καθημερινή / 
Επτά Ημέρες 16.11.1997, 12-13. 

(οἰοπας-ε]ἱσίαππί 1992: Ν. ζοἱοπᾶς - Οἶσα Πε]ἱσίαππϊ, Μαπι[οείγες 
ἆε Ταβας ἆ Τῃοςςα]οπίαιιε (1920-1970) ΤΙΟΟΙΗ,ΑΟΤΑ»,ΣΕΡΤΙΕΜΒΚΕ 
1992, ΥΠΙ ςΟΝΑΚΕΡΟ ΙΝΤΕΚΝΑΩΟΝΑΙ ΡΑΚΑ ΙΑ 6ΟΝΟΓΚ- 
ΥΑΟΙΟΝ ΡΕΙ. ΡΑΤΚΙΜΟΝΙΟ ΙΝΡΙΣΤΕΙΛΙ, ΜΑΡΗΕΙΡ 1955: (Ε- 
ΗΟΡΗ, ΜΙΝΙΣΞΤΕΚΙΟ ΡΕ ΟΒΚΑ» ΡΙΙΒΙΙΟΑ», ΤΚΑΝΟΡΟΚΤΕΣΥΜΕ- 
ΡΙΟ ΑΜΒΙΕΝΤΕ, ρ. 169-174 

Λαμπριανίδης 1997: Λαμπριανίδης Λ., «Ο καπνός στην Ελλάδα. Καλ- 
λιέργεια, επεξεργασία και οικονομική σημασία του καπνού από τον 
προηγούμενο αιώνα έως σήµερα», Καθημερινή / Επτά Ημέρες 
16.11.1997, 4-7. 

Λιάκος 1993: Λιάκος Α., Εργασία και πολιτική στην Ελλάδα του µεσο- 
πολέμου.Το Διεθνές Γραφείο Εργασίας και π ανάδυση των κοινωνικών 
θεσμών. Αθήνα, Ίδρυμα Έρευνας και Παιδείας της Εμπορικής Τρά- 
πεζας της Ελλάδος 1993, 418- 439. 

ΜαΖοΟΝΝΕΥ 2009: Μα7οννετ Μ., Η Ελλάδα και Ππ οικονομική κρίση του 
μεσοπολέμου, Αθήνα, Μ.Ι.Ε.Τ. 2009 

Μαζοννει 2006: Μαζοννεί Μ., Θεσσαλονίκη. Πόλπ των φαντασµάτων. 
Χριστιανοί, Μουσουλμάνοι και Εβραίοι. 1430-1950, Αθήνα 2006. 

Πετρίδης 2012: Πετρίδης Π., «Τζα;», Θεσσαλονικέων Πόλις, τεύχος 
18/41, 2012, 8-15 

Ρούπα - Χεκίμογλου 2004: Ρούπα Ευφ. - Χεκίµογλου Ευάγ., Ιστορία 
της Επιχειρηµατικότητας στη Θεσσαλονίκη. Η επιχειρηµατικότητα 
στην περίοδο 1900-1940, Θεσσαλονίκη 2004. 

Φουντανόπουλος 1997: Φουντανόπουλος Κ., «Το καπνικό ζήτημα», 
Καθημερινή / Επτά Ημέρες 16.11.1997, 14-15. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2019283. 


97 


ὃδ 


του ΚΕΙΜΗ ΚΡΥΩΝΑ 


Δημιουργού σελίδας«Ἀγνωστη Θεσσαλονίκη» 


1. Χαριίδου-Μαυρουδή, Εύπ (1985- 
1986) Νεώτερα Μνημεία της 
Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη, 
Υπουργείο Πολιτισμού - Υπουργείο 
Βορείου Ελλάδος - Θεσσαλονίκη 
3300, α. 214. 

2. Κολώνας Σ,, Βασίλης (1991), «Η 
εκτός των τειχών επέκτασπ της 
Θεσσαλονίκπς, Εικονογραφία της 
συνοικίας Χαμιδιέ (1885-1912)», 
διατριβή εἰδίκευσπς, ΑΠΘ, σ. 143. 

3. Χαριτίδου-Μαυρουδή, Εύπ (198»- 
1986), ἆπ., ο. 214. 

4. Χαριίδου-Μαυρουδή, Εύπ (1985- 
1986) όπ., α 214. 

5. Χαριίδου-Μαυρουδή, Εύπ(198»- 
1986), ὅ,π., σα. 214, σ. 214. 

6. Η Σχολή Τυφλών - δεᾗσο! {οτ ἴ]1ε 
ΒΙἰπά, Ίδρυμα Προστασίας Τυφλών 


Βορείου Ελλάδος «Ο Ἠλιος» 1958, σ. 


τὴ 
7. Κέντρο Εκπαιδεύσεως ἄ 


Αποζκαταστάσεως Τυφλών (Κ.Ε.Α.ΤΙ. 


8. Χαριτίδου-Μαυρουδή, Εύπ (1985- 
1986, ό.π., ο. 214. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο018| 234 


Σχολή Τυφλών: Ένα αρχοντικὀ 
στην υπηρεσία της κοινωνἰας 


[ Πολλές περιοχές της Θεσσαλονίκης έχουν λάβειτῃν ονοµασίατους είτε από τπν ύπαρξπ 
κάποιου ονομαστού μνημείου, εκκλησίας είτε κάποιου εκπαιδευτικού ιδρύματος, Μια 
από αυτές είναι π περιοχή Σχολή Τυφλών στην ανατολική Θεσσαλονίκη, και είναι γνωστή 
από το ομώνυμο ἱδρυμα που βρίσκεται εκεί και στεγάζεται σε ένα από τα τελευταία ενα- 
πομείναντα κτίρια της παλιάς Θεσσαλονίκης, 

Το αρχοντικό στο οποίο στεγάζεται π σηµερινή Σχολή Τυφλών φέρεταινα ανεγέρθπκε 
το 1879 στπ συνοικία Ηαπιάγε (ή αλλιώς: των Πύργων), για λογαριασμό του Χαφήζ Μπέη, 
και βρισκόταν πάνω στπν οδό Μύλου Αλλατίνη, περίπου εκεί που διέρχεται π σηµερινή 
οδός Βασιλίσσης Όλγας, Σύμφωνα µε µια ἆλλη εκδοχή, το αρχοντικό χτίστηκε σε σχέδια 
του γνωστού αρχιτέκτονα της εποχής Ξενοφώντα Παιονίδπ και ανεγέρθπκε στη θέση 
που προὐπήρχε µικρότερῃ οικία το 1907, για λογαριασμό του Χασάν Πριστίνα 

Μετά τῃν ανέγερσή του, το κτίριο θα περάσει µια περίοδο αγοραπωλπσιών, αλλά και 
αλλαγών απὀ την αρχική του χρήση ως αρχοντικής Κατοικίας, που ήταν αρχικά προορι- 
σµένο. Χαρακτηριστικά, ο ένας απότους τρεις κατόχους του αρχοντικού, ο Χασάν- Ταχσίν, 
θα υποθπκεύσειτο µερίδιό του λόγω χρεών το 1910 στην Τράπεζα της Ανατολής, και µε- 
τέπειτα το αρχοντικό θα περιέλθει στην ιδιοκτησία της τράπεζας. Ώσπου το 1938 θα 
έρθει ο ελληνικής υπηκοότητας Ομέρ Βέπς Πρίστινα για να αποκτήσει το μερίδιο της 
Ιδιοκτησίας του --με εξαίρεσπ το μερίδιο που κατείχε π τράπεζα--, όµως αργότερα θα 
αναχωρήσει για τα Τίρανα, όπου και θα πεθάνει το 19403 

Παρόλο τῃν αρχική του Χρήση ως αρχοντικής κατοικίας, στην πορεία του χρόνου το 
κτίριο στέγασε αρχικά τῃν Εμπορική Σχολή Αθαν. Κωνσταντινίδπ κατά την περίοδο 
1910-1935, ενώ μετέπειτα στέγασε το βρεφοκοµείο «Άγιος Στυλιανός» για το διάστηµα 
1936-1941. Κατά τα χρόνια της Κατοχής, το κτίριο επιτάχθηκε απόττις γερμανικές δυνά- 
μεις, που το χρπσιµοποίπσαν έως το 1944, οπότε Και αποχώρησαν από την πόλῃ. Ακο- 
λούθησε ένα διάστηµα εγκατάλειψης του κτιρίου τῃν περίοδο 1944-1948, κατά την οποία 
αφαιρέθηκαν πολλά κινητά µέρπ (παράθυρα, πόρτες, κεραμίδια κ.ά.) ενώτο 1947 υπέστη 
ανεπανόρθωτες 6πμιές από πυρκαγιά που κατέστρεψε σχεδόν ολοσχερώς το εσωτερικό 
του. Κατόπιν, το 1948,το 1/3 που κατείχε π Τράπεζα της Ανατολής περιήλθε στην ΙδΙο- 
κτησία της Εθνικής Τράπεζας της Ελλάδος, ενώ τα υπόλοιπα 2/3 --που βρισκόντουσαν 
στη διαχείριση του Ελλπνικού Δημοσίου από το 1946-- παραχωρήθπκαν ως δωρεά στη 
Σχολή Τυφλών το 1961. Το κτίριο το 1980 ανακπρύχθπκε διατηρητέο μνημείο» 

Η λήέπ του δευτέρου παγκοσμίου πολέμου βρήκε την Ελλάδα µε ανεπανόρθωτα 
τραύματα από τις εκτεταμένες καταστροφές και τις ανθρώπινες απώλειες, αλλά Και από 
τον συνεχιζόµενο τότε εμφύλιο πόλεμο. Χαρακτηριστικό όλων ήταν π έλλειψπ υποδομών 





μέριμνας και εκπαίδευσης, Και εἰδικότερα όσον αφορούσετις ευπαθείς κοινωνικές οµά- 
δες, για τις οποίες υπήρχε παντελής έλλειψη. Μάλιστα, για τη φροντίδα των τυφλών 
δεν υπήρχε κάποιο ἵδρυμα στην Βόρειο Ελλάδα, ενώ σε όλπ την ελληνική επικράτεια 
υπήρχε µόνο ο Οίκος Τυφλών --ιδρύθηκε στην Καλλιθέα το 1906--- και δεν μπορούσε 
να ανταποκριθεί στις αυξανόμενες ανάγκες που υπήρχαν. 

Έτσι, το 1948, το εγκαταλειμµένο εως τότε αρχοντικό τπς Βασιλίσσης Όλγας θα 
στεγάσειτις ανάγκες για τη φροντίδα καιτην εκπαίδευση ατόμων που είχαν εξ αναπη- 
ρίας προβλήµατα όρασπς. Αξίζει να σημειωθεί πως το Ίδρυμα Προστασίας Τυφλών Βο- 
ρείου Ελλάδος «Ο Ἠλιος» - Σχολή Τυφλών ιδρύθπκετο 1947 µε πρωτοβουλία της Ορ- 
γάνωσης Προστασίας Τυφλών, για να αντιμετωπίσει τις ανάγκες ατόμων που, εκτός 
των προβλημάτων αναπηρίας, αντιμετώπιζαν όχι µόνο ζητήματα επιβίωσπς, αλλά και 
είχαν απολέσει τους γονείς τους. Στις 28.5.1950 θα τελεστούν τα επίσημα εγκαίνια της 
Σχολής Τυφλώνκαιτο μέχρι πριν λίγα χρόνια εγκαταλειµµένο αρχοντικό θα λειτουργήσει 
ανακαινισμένο αλλά και εξοπλισμένο µε πολύτιμο υλικό, Χάρη στη συνεισφορά ξένων 
οργανισμών αλλά και από δωρεές Θεσσαλονικέων. Το 1973, βάσει του Νόμου 111, τα 
φιλανθρωπικά σωματεία, σύλλογοι κτλ. υποχρεώθπκαν να δημιουργήσουν ιδρύματα, 
ενώ στις 2 Μαρτίου 2011, µε υπουργική απόφαση, π Σχολή Τυφλών συγχωνεύθπκε µε 
το Κέντρο Εκπαίδευσης και Αποκατάστασης Τυφλών (Κ.Ε.Α.Τ;), του οποίου έκτοτε 
αποτελεί παράρτημα στη Θεσσαλονίκη 

Όσον αφορά το κτίριο, θα μπορούσε να ειπωθεί πως συγκαταλέγεται ανάµεσα στα 
τελευταία δείγµατα της εκλεκτιστικής αρχιτεκτονικής στη Θεσσαλονίκη, ενώ παράλ- 
λπλα σ᾿ αυτό διαφαίνονται και δείγματα της ώριμης αναγέννησης, µε ένα από τα πολλά 
χαρακτηριστικά του: τα αναγεννπσιακά αετώματα που εμπλουτίζουν το κτίριο. Αρχικά 
ήταν διώροφο κτίσμα µε πµιυπόγειο, ενώ στα τέλη της δεκαετίας του ’50 προστέθηκε 
σοφίτα, για να καλύψει τις αυξανόμενες ανάγκες του ιδρύματος της Σχολής Τυφλών. 

Πάνω από την κεντρική είσοδο του κτιρίου, στπν οποία οδηγεί Π εντυπωσιακή µαρ- 
µάρινη σκάλα, για χρόνια υπήρχε µια ταμπέλα που ανέγραφε «Νίκη εις το Σκότος».ὸ 

Έτσι, ένα αρχοντικό που χτίστηκε στα τέλπ του 19ου αιώνα, κατάφερε να επιθιώσει 
και να παραμείνει αλώβητο στο πέρασμα του χρόνου, όχι µόνο από καταστροφές, αλλά 
και από την αντιπαροχή, καὶ φιλοξενεί από το 1948 έως σήµερα τη Σχολή Τυφλών ή 
πλέον παράρτημα Κ.Ε.Α.Τ. Θεσσαλονίκης. Μια σχολή µε αδιάλειπτπ παρουσία και συ- 
νεισφορά στα άτοµα µε αναπηρίες στην όραση, Και π οποία, παρ’ όλεςτις αντιξοότητες 
και τα προβλήματα που αντιμετωπίζει, συνεχίζει να προσφέρει πολύτιμο έργο στην 
κοινωνία της Θεσσαλονίκπς. 
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του ΑΡΙΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχπέκτονα 


Ν]όλις έξι χρόνια περάσανε --όσα και του ὁπμοτικού 
σχολείου-- από εκείνη τη στιγµή που μάλλον περνούσα 
για τελευταία φορά από τη Στοά Χιρς. Σχεδόν εξολοκλήρου 
κιόλας εγκατελειµµένη από τους ενοίκους της, ενόψει της 
τότε προσεχούς κατεδάφισης και ανοικοδόµπσπς. Αν δεν 
είχα σηκώσει τῃ µικρή ψηφιακή µπχανή µου για να αποτυ- 
πώσω εκείνο το κατεξοχήν νέοκτιστης αισθητικής περι- 
βάλλον της, κατά πάσα πιθανότητα δεν θα θυµόμουν καν 
την ύπαρξή της, Ψέματα, θα τη θυµόµουν, θολά έστω, όταν 
για Κάποιο λόγο θα ερχόταν στην κουθέντα σε συσχέτιση 
µε κάποια πιο συγκεκριμένη ανάμνηση. Όπως, ας πούμε, 
αν τύχαινε να μνπμονεύσουµε πόσο ακριβός ήταν ο Σπον- 
δυλίδης µε τα είδη γραφείου και γραφικής ύλης στο ΄πολυ- 
τελές” βιβλιοχαρτοπωλείο του, κατεβαίνοντας δεξιά. ΄Ἠ κά- 
ποιους καφέδες, µερικές φορές καὶ µακαρονάδες, µαζί µε 
τον Μεϊμάρογλου καὶ τον Παπαδημητρίου στον «Τόττη» 
της στοάς, μοντέρνο τότε --δεκαετία του ᾿δ0-- στέκι, µε 
ντεκόρ ψευδο-ντιζάιν που τού έφτιαχνε ένας µεγαλοδια- 
κοσµπτής της ωραίας µας πόλης, στα κοκκινωπά χρώματα 
ήτανε, είχε και πατάρι, κάπως πιο πριβέ καὶ µε κάπως λι- 
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γότερο ενοχλητική μουσική, τουλάχιστον σε ένταση, από όλπ αυτήν την ηχητική µόλυνσῃ που 
μας έχει κατακλύσει, το βλέπουμε ακόµῃ στις φωτογραφίες το χαζοντεκόρτου «Τόττη» --μα- 
καρίτης τώρα πια κι αυτός-- στα µέταλλατης πρόσοψήςτου, κατεβαίνοντας αριστερά, σε άλλο 
χρώμα πλέον, προς τα µπλε, χρώμα που του έδωσε ο διάδοχός του στον συγκεκριµένο χώρο. Κι 
άλλη µιαν ανάμνηση έχω --είδες τι σου κάνει π φωτογραφία, πώς σου ανασκαλεύει τα καταχω- 
µένα]--, ήταν τον Μάιο του δ» που, µαζίµετον Βανίδπ καιτον Μαρούλη, διοργανώσαµε το Ρα- 
Γα]]αχὶς 85 --να µΠ μπαίνω τώρα στον Κόπο να σας θυμίσω τί ήτανε, όσοι θυμούνται θυμούν- 
ται---, και εκείλοιπόν, στο υπόγειο του «Τόττη», που ήταν διαμορφωμένο σαν αίθουσα συνεδρίων, 
διοργανώσαµε την πρώτη συνέντευξη Τύπου, οποία φιλοδοξία], όταν για την πρώτη διεθνή εκ- 
δήλωση φωτογραφίας στπν Ελλάδα εισπράξαµε μόλις κάτι σαν τέσσερις γραµµές ανακοίνωση 
στο Τέταρτο του Χατζιδάκι, και ήταν, πλην άλλων, παρών και ο Θεόδωρος Νικολέρης, που 
κιόλας τότε κόντευε τα εκατό και του είκαµε εκθέσει για πρώτη φορά τα περίφημα Γυμνά της 
Δράμας. Λίγο πιο πάνω, αµέσως µετά το πρώτο γωνιακό κατάστημα αριστερά επίτης Τσιμισκή, 
που, εΙρήσθω εν παρόδω το 1985 το είχα διακοσµήσει εγώ αυτοπροσώπως και είχε μάλιστα ὃπ- 
µοσιευτεί στα Θέματα Χώρου και Τεχνών, αµέσως λοιπόν πιο κάτω από το στόμιο της στοάς, 
στα αριστερά, ήταν Π είσοδος της {σραπλιτικής Κοινότπτας, της οποίας εξάλλου ιδιοκτησία 
ήταν το διαµπερές κτιριακό συγκρότηµα, εξ ού και π ονομασία Στοά Χνρς, και βέβαια, στη συγ- 
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κεκριµένπ είσοδο, σχεδόν πάντα συναντούσες ένστολο φρουρό, για ευνόπτους λόγους, Ναι, όλα 
αυτά θα τα θυµόµουν και χωρίς τις φωτογραφίες. Δεν θα µου ερχόταν όµως στον νου όλη εκείνῃ η 
ευτέλεια καὶ π αφέλεια της διακόσμησης των όψεων των διαφόρων “μπουτίκ” καιτων υλικών πουτις 
συνέθεταν, το φθαρµένο μάρμαρο, άθλιο και άθλια τοποθετημένο “άγιαξ” ήτανε, οἱ καλωδιώσεις τή- 
λεφώνου και κεντρικών παροχών, τα επιτόπια “καφάο” του ΟΤΕ καιτης ΔΕΗ, τα γύψινα δήθεν κιο- 
νόκρανα, οι ψευδοροφές ορυκτής {νας ή και αναρτηµένες µε “ρουστίκ” επίχρισμα όπως και τα φτηνά 
τετράγωνα και εναλλάξ ορθογώνια φωτιστικά φθορισμού. Ούτε επίσης θα θυµόμουν το “ευρηματι- 
κότατο” και “υπερορθογραφημένο” λογοπαίγνιο ΜΗ ΟΓ ως επιγραφή κοσμπµατοπωλείου, ας μῃν 
µπω κατά τα λοιπά στον πειρασμό να “εικάσω’ σε πόσες έννοιες γοήτρου θᾳ ήθελε να παραπέµψει. 

Η Στοά του «Τόττη», έτσι τη λέγαμε εμείς τη Στοά Χιρς, ήταν ένα µέρος νέο ακόµη, νεόκτιστο, 
όπως είπα, μύριζε δεκετία του 60, αντιπαροχή και ανοικοδόμηση, αθηναϊκά πρότυπα εμπορικής 
στοάς είχαν στον νου τους οἱ εμπνευστές της, δεν θυμάμαι καθόλου τι ήταν εκεί πριν, στη 
συνείδησή µας ήταν ακόµη καινούργια και πιο πολύ απ’ όλα, στις αρχές της, την ξέραμε γιατους 
δίσκους του Βεργιάδῃ, κατεβαίνοντας από Τσιμισκή προς Μητροπόλεως στα δεξιά, µεγάλο κατά- 
στηµα µε µεγάλπ ποικιλία βινυλίων, αυτό µας ένοιαζε πιο πολύ από τις μπουτίκ μόδας που κατά 
τα λοιπά την είχαν κατακλύσει, σε αντιπαράθεση προς την τότε εμπορικότερη Βενιζέλου. Δεν 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20192 


40 


- 


Αλ -- τ-- -ᾱ 
κό ντ” 

Ἡ ρ-- λα νυν 
4 ππ'α“», : 


Γ. 


Εμ... 
ο 


.. 


«ως 9 
. ο. "όκαψ 
ο νὰ ο. μα” κ οι 





44 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201! 





είναι και πολλά τα σαράντα χρόνια που πέρασαν απότῃ “γέννησή” της, αλλού οἱ στοές, τα ῥᾶδσασες, 
οἱ γαλαρίες, κρατούν αιώνες, συντηρούνται, ανανεώνονται, εκσυγχρονίζονται, ορίζουν την ιστορία 
τους και συμμετέχουν στην [στορία. 

Έφθινε όµως π Στοά Χϊρς. Και αν µια βασική αιτία ήταν π ελλειμματική ποιότητα, αυτή δηλαδή 
που ὃεν συνάδει µε την ανάγκη και τη διάθεση να διατηρηθεί κάτι που να αξίζει τον κόπο, π άλλη 
ήταν π “προαιώνια” δυναμική της Θεσσαλονίκπς, π “αντιπαροχή”, το πανωσήκωμα, π αξιοποίπση 
της αξίας της γης. Όπερ και εγένετο, Αστραπιαία, αντιλαμβάνομαι εκ των υστέρων, τι είναι σάµπως 
τα τέσσερα-πέντε χρόνια που χρειάστηκαν. Όλοι πια ξέρουμε το εμπορικό κέντρο που κατέλαβε 
τη θέση της στοάς του «Τόττη». Γιατο οποίο δεν μπορώ να πω ότι στερείται ποιότητας, ανεξάρτητα 
από το ότι δεν το συχνάζω. Ούτε ότι θα προτιμούσα να µην είχε εκτοπίσει το αφελές, άγευστο και 
άοσµο ντεκόρ της φθορίζουσας “σήραγγας” που ένωνε την Τσιμισκή µε τη Μητροπόλεως, σεργια- 
νώντας µας µπρος από αμφίβολης αισθητικής και ποιότητας βιτρίνες, 

Όχι, δεν θα µου λείψει το τότε περιθάλλον, µου λείπει µόνο π --όσο ακόµη εκείνο υπήρχε--- δι- 
ευκόλυνσπ των μπχανισµών της νοσταλγίας. 

Γεράματα, θα πείτε, Και δεν θά ᾽΄χετε άδικα. 8 
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της ΕΥΘΥΜΙΑΣ ΓΕΩΡΓΙΑΔΟΥ-ΚΟΥΝΤΟΥΡΑ 
ἱστορικού της Τέχνης 


«Αν κάτι µας διδάσκει η τἐχνη, είναι ότι η 
ανθρώπινη κατάσταση είναι ιδιωτική» 


]ο56ρῃ ΒΓγοάςκγ (1940-1996) 





Το βλέμμα, 2007, 48χ36,5 εκ. 
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Ίσαρης 
ποιητής της γραφής και της εικόνας 


[ ολυτάλαντος καιτελειοµανής, ζωγράφος, ποιητής, πε- 
ζογράφος, δοκιμιογράφος, μεταφραστής, αρχιτέκτων, φω- 
τογράφος, γραφίστας, ταγµένος στπ μουσική, σφραγίζει 
καθετίπου αγγίζει µε ξεχωριστό µεράκι και αψεγάδιαστη 
επιμέλεια, χειριζόµενος µια γλώσσα, ποιητική και εικα- 
στική, κρυπτική, συνειρµική και αμφίσημη. Συνδετικός 
κρίκος σε όλεςτις εκφάνσεις της ζωής και της δημιουργίας 
του, όπως ομολογεί ο ίδιος, είναι π ποίπσπ, που 
κατέχει τεράστιο χώρο στῃπν ιστορία του, στπν ύπαρξή 
του, στη σκέψπ του, φωτίζοντας τη ζωγραφική, τῃν πεζο- 
γραφία και τη συμπεριφορά του. 


Από τα εφπβικά του Χρόνια ζωγραφίζει, γράφει, µεταφρά- 
ζει, Πολύ νέος άρχισε σπουδές αρχιτεκτονικής στο Γκρατς 
και τότε ανακάλυψε µε θαυμασμό τη γερμανική γλώσσα 
και λογοτεχνία. Αργότερα στη Θεσσαλονίκη φοίτησε στην 
Αρχιτεκτονική Σχολήτου Πανεπιστηµίου, ενώ συγχρόνως 
επιδόθηκε µε πάθος στο σχέδιο, στη ζωγραφική και στη 
φωτογραφία. Ο ίδιος σταματά στο 1968, µια χρονιά καθο- 
ριστική γιατην πορεία του, τότε που άρχισε να εργάζεται 
ως αρχιτέκτων πολεοδόµος, συμμετείχε στις ανασκαφές 
της Κάτω Ζάκρου, δημοσιεύτηκαν για πρώτη φορά ποι- 
ἥματά του στο περ. Διαγώνιος, κυκλοφόρπσε Π πρώτη 
του μετάφραση, π Ανδόρρα του Μαξ Φρις, πήρε µέρος 
για πρώτη φορά σε ομαδική έκθεση ζωγραφικής στην γκα- 
λερί «Ἀστορ» και αγόρασε την πρώτη του φωτογραφική 
μηχανή, µε την οποία ανακάλυψε τον μαγικό κόσµο της 
φωτογραφίας και ανέπτυξε ιδιαίτερους τρόπους στη δια- 
δικασία εμφάνισης και χρήσης της, 


Η σχέση του µε ΤΠ φωτογραφία έχει ερωτικό και μερικές 
φορές φετιχιστικό χαρακτήρα. Οι φωτογραφίες του Ίσαρῃ 
συνιστούν ένα χρονικό των διαδρομών του, που περιλαµ- 
βάνει πρόσωπα που αγάπησε, ανθρώπους που τον επη- 
ρέασαν ήτον εντυπωσίασαν, τόπους που τον γοήτευσαν, 
πόλεις που επισκέφθηκε, μνημεία που τον συγκίνησαν, 
σκηνές εσωτερικών χώρων. Πολύ συχνά χρησιµοποίπσε 
τπ φωτογραφία και στη ζωγραφική του, Φωτογραφίζοντας 





σκηνές από νὶάοο ή ἀνά «παγώνει» 
την εικόνα που τον εμπνέει, ὅπλαδή 
τον χρόνο, και κατόπιν την επεξερ- 
γάζεται µετη µνήµπ του. Η επίδραση 
της διαδικασίας της φωτογραφικής 
εκτύπωσης εμφανίζεται σε έργα του, 
όπως Εξομµολόγπση (2001), ΄Ανθρω- 
ποι Και άλογα (2002), Ηοππο (2007). 
Η αγάπη του για τον κινηματογράφο 
είναι, επίσης, αναγνωρίσιµῃ στην τε- 
Χνική έργων του, όπως Αναφοράστον 
Ρούμπενς (1939), Αναφορά στον ΤΙΥ- 
τορέττο (2000). 


Το 1988 δημοσίευσε το λεύκωμα Πρό- 
σωπα µας εικοσαετίας: Φωτογραφίες 
1966-1966, σηµαντικό για τις φωτο- 
γραφικές του απόψεις καὶ επιδόσεις 
αλλά ταυτόχρονα και ντοκουμέντο 
µιας εποχής, 


Η σύντομη παρουσία του Ίσαρῃπ στον 
πολιτιστικό χώρο της Θεσσαλονίκης 
υπήρξε έντονπ. Συνεργάστηκε µε 
πρωτοποριακά περιοδικά της εποχής, 
όπως το Ίραμ καιτο Αι5ΡΙΙςΚθ, µετο 
Θεατρικό Εργαστήρι Θεσσαλονίκης, 
συμμετείχε σε ομαδικές εκθέσεις και 
πραγματοποίησε την πρώτῃ ατομική 
του έκθεσης στο ΖΜ,τον Απρίλιοτου 
1972. Από τις εκδόσεις Ίραμ Κκυκλο- 
φόρησε και η μετάφραση του Τόνιο 
Κρέγκερ, του Τόμας Μαν, 1973, ενώ 
από τῃ Βιβλιοθήκπ Ο νεαρός Τέρλες, 
του Ρόμπερτ Μούόιλ, 1977, έργα µε 
τα οποία ταυτίστηκε, και μάλιστα το 
δεύτερο τον απασχόλησε για πολλά 
χρόνια, ὡς την αναδημοσίευσή του 


µε τον τίτλο, Οι αναστατώσεις του 
υπότροφου Ταίρλες, 1998, στις εκδό- 
σεις Πατάκῃ. 


Το 1978 εγκαταστάθπκε στην Αθήνα, 
εγκαταλείποντας τπ Θεσσαλονίκη, 
που είχε , τότε τουλάχιστον |...] µία 
τρυφερότητα που έκανε τη ζωή µας 
πΙο δύσκολη, αλλά ίσως περισσότερο 
άξια ν αγαππθεί]...]. ΟΙ ζωγραφιές και 
τα ποιήματα της περιόδου αυτής [της 
Θεσσαλονίκπς] είναι ως επί το πλεί- 
στον ασπρόµαυρα, ίσως επειδή κατα- 
Κλυζόµουν από τόσα χρώματα καὶ 
από τόσες παρουσίες ανθρώπων, σπι- 
τιών, οσµών, φαντασµάτων, που δεν 
ένιωθα τπν ανάγκη να χρησιµοποί- 
ήσω χρώµατα σε συνθέσεις, που είχαν 
άλλωστε έντονο το χαρακτήρα του 
πένθους, του διαµελισμού, του βυθού 
και του βυθίσµατος, στοιχεία που 
ποτέ δεν θανακάλυπτα στῃπν Αθήνα, 
όπου οι φωτισμοί είναι τόσο εκτύφλω- 
τΙκοί ώστε όλα να φαίνονται αποστε- 
γνωµένα και επίπεδα. Στπν Αθήνα 
ανακάλυψα τα χρώματα, τώρα που 
αντλώ τα θέµατά µου από τις μνήμες 
εκείνες που αιωρούνται αδιάκοπα στο 
κεφάλι µου σαν θασαν]στικοί, ανάλα- 
φροι όγκοι που µε τυραννούν ή σαν 
σύννεφα που αλλάζουν σχηματισμούς 
καθώς παρασύρονται από σιγανούς ή 
παράφορους ανέµους, αποκαλύπτον- 
τας κόκαλα και σπηλιές, στρατώνες 
και µαγειρεία, στοιχειά και κλάματα, 
συσπεἰρώσεις και εκτινάξεις, νπσιά 
και µατωμένες καρδἱές, σπάνια ΚΟ- 
σµήματα, αναθυμιάσεις, σπέρµατα, 


Φωτογραφία: Ντίνος Διαμαντόπουλος 
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διαδπλώσεις, σκουλήκία, κραυγές και 
τελετές, γιατί αυτές χαρακτηρίζαν ΤΠ 
ζωή µου τότε, µέσα στη μουσική που 
καθισμένη στο στήθος µου και στ΄ αυ- 
τιά µου πάντοτε µου συµπαρεστεκόταν 
(Αλέξανδρος Ίσαρπς, Ανάμεσά τους ῃΠ 
μουσική, Αθήνα 1998, σ. 63-64). 


Την κινητικότητα καὶ τις πολλές συ- 
ναναστροφές διαδέχτηκε Π σκληρή µο- 
ναξιά, η απομόνωση και π αυτοσυγκέν- 
τρωσπ της Αθήνας, ενώ οι αρχικές προ- 
θέσεις του ν΄ ασχολπθεί µόνον µε τη 
ζωγραφική και τη λογοτεχνία, αναγκα- 
στικά υποχώρησαν και έδωσαν χώρο 
τόσο στις μεταφράσεις όσο και στις 
γραφιστικές επιµέλειες, Αναζητώντας 
µε σπάνια ευαισθησία το αισθητικά 
συγκλονιστικό στις τέχνες της γραφής 
και της εικόνας, κατόρθωσε να το υπ- 
ρετεί και ταυτόχρονα να το απολαμ- 
βάνει, µατατρέποντας τον µόχθο για 
επιθίωσπ σε ὁπμιουργική ενασχόληση. 


Ο Ίσαρης χαρακτηρίζεται από την Κα- 
τερίνα Σχινά «μουσικός μεταφραστής», 
όχι γιατί έχει μεταφράσει ορατόρια ἤ 
λιµπρέτα, αλλά γιατί έχει κατορθώσει 
να διαφυλάξει µέσα στο µετάφρασμα 





Νάρκισσος µε σταφύλι, 1997, 36χ58 εκ. 


εκείνπ τῃ μουσική ευαισθησία, π οποία, 
όπως το θέλησαν και οι Γερμανοί ρο- 
µαντικοί, οδηγεί κατευθείαν στην πηγή 
της καθαρής ὅπμιουργικής ενέργειας. 


Οι μεταφράσεις του βραθεύτηκαν πολ- 
λές φορές, π ποίησή του τιμήθηκε το 
2006 στο Φεστιβάλ Ποίησης στη Λον- 
τέβ της Γαλλίας και π συλλογή δΙηγΗ- 
µάτων του Βήνκελμαν ήτο πεπρωμένο, 
Αθήνα 2010, κέρδισε το 2011 το βρα- 
βείο διπγήµατος του περ. Διαβάζω. 


Παράλληλα, εξασφάλισε την πολυτέ- 
λεια µιας αυτοκρατορικής μοναξιάς, 
συναναστρεφόµενος φίλους µε τους 
οποίους ταυτίζεται καὶ οἱ οποίοι ανα- 
τροφοδοτούν τις σκέψεις καιτις εµπει- 
ρίες του’ πολλοί από αυτούς δεν υπάρ- 
χουν πια ή δεν πρόκειται ποτέ να τους 
συναντήσει, κι έτσι δεν κινδυνεύει από 
προδοσία, εγκατάλειψη ή απογοή- 
τευση. Τέτοιοι σύντροφοίτου είναι συγ- 
γραφείς, Καλλιτέχνες, μουσικοί, ο Τό- 
µας Μαν, ο Ρίλκε, ο Ρόμπερτ Μούζιλ, 
ο Ταρκόφσκι, ο Μουνκ, ο Μπέικον, ο 
Ζέμπαλντ, µε μόνιμη μουσική υπό- 
κρούση τον Μπαχ,τον Μπετόβεν, τον 
Βάγκνερ ή τον Μάλερ. 


το» κάδο - ο... 
. ..- - πιω καστ  οσωσβι οι ηηιώωσ 


Ο επισκέπτης, 2002, 48χ37 εκ. 

Παρά την πλούσια και σηµαντική συγ- 
γραφική του δραστηριότητα, ο Ίσαρης 
εξοµολογείται ότι ανάµεσα στη ζωγρα- 
φική και στῃ λογοτεχνία, π πρώτη κα- 
τέχει την πρώτῃ θέση, γιατί είναι αυτή 
που τον απογειώνει, του δίνει χαρά, 
προσφέροντάς του µεγάλπ απόλαυση 
[..]. Γιατί οι λέξεις, τα νοήματα, οἱ συ- 
νεὶρµοί, είναι πολύ επικίνδυνα πράγ- 
µατα. Πολύ πιο επικίνδυνα από τα 
σχήματα, τα χρώματα, τις συνθέσεις 
και τις μορφές. 


Η ζωγραφική του Ίσαρη, όπως και η 
ποίησή του, είναι ανθρωποκεντρική. 
Το σώμα, ως αδιαχώριστη ενότητα 
ύλης και πνεύματος, συνιστά µια αξιο- 
θαύμαστη πλεκτροχηµική μηχανήπου 
αποτελεί κύριο σηµείο αναφοράς της 
επιστήμης και της τέχνης, Ξεχωριστό 
θέµα αναμέτρησης για τους καλλιτέ- 
χνες όλων των εποχών, οἱ οποίοι το 
προβάλλουν µε διάφορους τρόπους, 
ανάλογα µετις θεωρήσεις της εποχής 
τους, για τον Ίσαρπ τα µορφικά πρό- 
τυπα τπς Αρχαίας Ελλάδας και τῃς 
Αναγέννησης, όταν το ανθρώπινο 
σώµα γνωρίζει την αποθέωση, αποτε- 
λούν αστείρευτπ πηγή έμπνευσης και 


θαυμασμού. Αποβλέπει στην ενότητα 
του αισθητού µε το υπεραισθπτό και 
αναζητά τα μυστικά καιτον ρυθµότου 
Κόσμου διά του σώματος, του οποίου 
αναδεικνύει την εξωτερική αρμονία και 
ομορφιά και την εσωτερική πολυπλο- 
κότητα και µυστηριακή λειτουργία. Για 
τον Ίσαρῃ, το εντός του σώματος αν- 
τιστοιχεί πλήρως µε τις ιδιοµορφίες 
του φυσικού τοπίου. 


Το ανθρώπινο σώμα αποτελεί το πιο 
συναρπαστικό τοπίο, την πιο µυστη- 
ριώδη και αθυσσαλέα µορφή απ΄ όλες 
τις µορφές που έχω αντικρίσει ώς 
τώρα. Το ανθρώπινο σώµα ως εξωτε- 
ρική καὶ ὡς εσωτερική όψη µε σαγη- 
νεύει, µε διαγείρει και µε προκαλεί 
αδιάκοπα. Είναι ένα υπέροχο αἴνιγ 
μα, µία ερωτική πρόκληση, µια µορφή 
που επιθυµώ να ανακαλύπτω πάντα 
από τπν αρχή ( Αλέξανδρος Ίσαρης, 
Ο άνθρωπος και το αίνιγμα, Αθήνα 
2004, διάσπαρτα). 


Στα πρώτα του έργα κυριαρχεί ο «φό- 
βος του κενού», είναι σχέδια µε μελάνι 
και παριστάνουν µέλπ ανθρώπινα και 
περίεργα ανοίκεια µμορφώματα σε σω- 
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Ο άνθρωπος µετον παπαγάλο, 2005, 48χ36,5 εκ. 


ς ολ 
20039 





μον ἵ 


κα αν ή 
. τ 
ο. . 
: - 
ρ.- 


ή ἡ ἡ 


κ΄ 





Ο Κόκκινος καθρέφτης, 2006, 28χ21 εκ. 


ρούς, Σε πρώιμα έργα του πειραματίζεται επίσης µε πολύπλοκες 
τεχνικές εφαρµογής του Χρώματος, ώσπου να καταλήξει στην 
αποκλειστικά προσωπική χρήση χρωματιστών μολυβιών ακουα- 
ρέλας, που, αν και κοπιαστική, του επιτρέπει να πετυχαίνει θαυ- 
µαστά αποτελέσµατα. Με την τεχνική αυτή που έχει αναπτύξει 
µε τόση δεξιοτεχνία ώστε να µην υπολείπεται καθόλου από την 
ελαιογραφία, ο Ίσαρης αποδίδει την παραμικρή λεπτομέρεια 
στους πίνακές του, µπορεί να επεμβαίνει, να αναθεωρεί και µε 
τα επάλλπλα στρώματα να δημιουργεί σπάνιες χρωματικές απο- 
χρώσεις και συχνά την εντύπωσπ της τρίτης διάστασης µε τις 
προσεχτικά πλασμένες μεταβάσεις από το φως στη σκιά (Αντώ- 
νης Κωτίδης, Αλέξανδρος Ίσαρπς- Ο ανθρωπος και το αίνιγμα, 
Αθήνα 2004, σ. 20). Η ιδιότητα του αρχιτέκτονα διακρίνεται 
στην ισορροπημένη οργάνωση της σύνθεσης, στη σοφή κατα- 
νοµή των όγκων καὶ των φωτισμµών, στην κρυφή αρµονία των 
ιδανικών χαράξεων, ενώ π έντονη επιθυμία του να γίνει σκηνο- 
θέτης του κινηματογράφου ικανοποιείται, εν µέρει, σκπνοῦθε- 
τώντας τα περιβάλλοντα µέσα στα οποία ξετυλίγεται Π ακινπ- 
ματοποιημένπ εικαστική ὁράσῃ. 


Αφού το ὠραίο δεν είναι 

παρά π αρχή του τρομερού, που μόλις και την αντέχουµε, 
ΚΙ αν το θαυμάζουμµε τόσο, είναι που ατάραχα δεν 
καταδέχεται 

να µας συντρίψει. Είναι τρομερός κάθε άγγελος. 


Ρ, Μ. Ρίλκε, Η πρώτη Ελεγεία, 1912(μετ. Σωτήρης Σελαβής) 


Ο πλούτος της αρχαίας ελληνικής τέχνης προσφέρει στῃ δηµιΙ- 
ουργική φαντασία του Ίσαρη γλυπτά ή ανάγλυφα, που διακρί- 
νοντα! για το κάλλος και το ήθος τους, για να τα οικειοποιπθεί 
και να τα ἑαναδώσει µε τον δικότου εικονιστικό τρόπο. Μορφές 
απότα αετώματα της Ολυμπίας, τις µετώπες του Θπσείου, συµ- 
πλέγματα από τῃ Γιγαντοµαχία του βωμού της Περγάμου, οἱ 
χΧάλκινοι πολεμιστές από το Ριάτσε, το χάλκινο σύνταγμα των 
Τυραννοκτόνων Αρμόδιου και Αριστογείτονα, πρωταγωνιστούν 
ατόφια ή αποσπασματικά στις συνθέσεις του. Για άλλη µία φορά, 
αλλά ίσως περισσότερο από κάθε προπγούµενη, Π θέαση του 
Νέου τπς Μοτύπς (470/460 π.Χ.) στο Μουσείο Κυκλαδικής Τέ- 
Χνης το 2004, κατά τη διάρκεια των Ολυμπιακών Αγώνων, συγ- 
Κλόνισε τον Ίσαρπ µε τπ χάρη της µορφής, αλλά και την απαρά- 
μιλλη τέχνη της ανάδειξης, κάτω από τον λεπτό ποδήρη χιτώνα, 
του σφριγηλού νεανικού σώματος. Σε σειρά έξι πινάκων, επιχει- 
ρεί να διεισδύσει στο μυστήριο που αποπνέει, εξετάζοντάς το, 
συγκρίνοντάς το καὶ συνδυάέζοντάς το µε άλλες αποδόσεις κορ- 
μών από την αρχαιότητα. 


Η Αναγέννηση στηρίχτηκε στο φως 

Και κυκλικά πετούσαν από πάνω της γυμνοί αγγέλοι. 
Το γέλιο της αντήχησε στον οὐρανό 

Και αποτυπώθηκε στα πρόσωπα της γης, 

Όλα αποτυπώθηκαν, πουλιά, γλουτοί στήθη αρµογικά 
Γερμένοι βράχοι και κύκνοι γκριζωποί. 


Αλέξανδρος Ἴσαρπς, (Θα επιστρέψω φωτεινός, Αθήνα 2000 
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Η Αναγέννηση, το Μπαρόκ, ο Κλασικισμός και Καλλιτέχνες 
που αποθέωσαν το σώμα είναι για τον Ίσαρῃ πηγές έµπνευ- 
σης και αναµέτρπσης µε τη µορφή και το περιεχόµενο των 
διάσημων προτύπων. Επεξεργάζεται μυθολογικές ή βιβλικές 
παραστάσεις, άλλες συνθέσεις και προσωπογραφίες των Π1ε- 
ρουτ{ίνο, Λεονάρντο, Μικελάντζελο, Τιτσιάνο, Χολμπάιν, 
ζωγράφων του Μανιερισμού και του Μπαρόκ, Τιντορέτο, 
Ποντόρμο, Βερµέρ, Ρούμπενς, του Κλασικιστή Ενγκρ καιτου 
µοντερνιστή Βαν Γκογκ. 


Ενδιαφέρον παρουσιάζει π τεχνική µετάπλασπς της Προσω- 
πογραφίας του ΚοΡεγί (Ἠ6δεπιαπη (1333) του Χολμπάιν στον 
εμθληματικό Ανθρωπο µε παπαγάλο (2005). Η επικάλυψη 
του προσωπογραφούµενου µε τη συνεστραμµένη εκδοχή 
της µορφής, π χρήση καμπυλών και π διακόσμηση του φόντου 
µε πτηνά και τρωκτικά, που παραπέμπουν στην ανπσυχα- 
στική ατμόσφαιρα έργων του Μπος και του Μπρύγκελ, µε- 
ταβάλλουν τον αρχικό πίνακα σε Ισαρικό γρίφο. 


Ο θαυμασμόςτου για τον Βερμέρ (αναφέρεται και σε διήγηµά 
του στο Ανάμεσά τους π μουσική) ὅπλώνεται στον πίνακα Ο 
άνθρωπος µε τπν υδρόγειο σφαίρα (2003). Στο κάτω µέρος 
εικονίζεται µια «πειραγμένη» παραλλαγή του πρωτοτύπου, 
ενώ στο πάνω τµήµα, σε είκοσι άνισα Καρέ-διάχωρα (ανα- 
φορά στη φωτογραφία) παριστάνονται µικρές σκηνές από 
σχέδια κυρίως διαφόρων ζωγράφων, ένα είδος σταυρόλεξου 
για τους ιστορικούς της τέχνπς, 


Στο Βλέμμα (2007) π κυρίαρχη µορφή είναι εμπνευσµένῃ 
από τη διάσηµπ Προσωπογραφία ευγενούς (περ. 1512) του 
Τιτσιάνο. Ο νέος µε το γαλάζιο ρούχο και τα εντυπωσιακά 
μανίκια, µε τη στάση καιτο έντονο βλέμμα του καταργεί τα 


. 
. 


όρια μεταξύ θεώµενου καὶ θεατή. Ο. Ίσαρης επιχειρεί µια 
διαχρονική παράθεση «βλεμμάτων» από παραστάσεις που 
προέρχοναι από τῃν τέχνη των σπηλαίων έως τον εµπρε- 
σιονισµό, διατεταγµένες σε µορφή παλίµψηστων εικονιδίων 
γύρω από την κεντρική µορφή. 


Ο καλλιτέχνης στέκεται ώρα πολλή ακίνητος 
Έπειτα σχίζει το στήθος του 
Και αγκαλιάζει το καναβάτσο µε ορµή. 


Αλέξανδρος Ἴσαρπς, Θα επιστρέψω φωτεινός, Αθήνα 2000 


Ο οξυδερκής μελετητής του έργου του και στενός του φίλος 
Γιώργος Χειμωνάς έχει γράψει: Θεωρώ πως ο Αλέξανδρος 
Ίσαρης ανήκει σε µία αναγεννησιακή τάξπ ζωγράφων, εκεί- 
νων που επανατοποθετούν το αίτημα τῃς τέχνης για την 
ανθρωποµορφική στερέωσῃ του κόσμου. Πρόκειται για έναν 
ανθρωπομορφισµό εικαστικό, αλλά κυρίως Ιδεολογικό (πε- 
ρισσότερο παρά ψυχολογικό}: στεγάζει τον Κόσμο κάτω από 
τπν ανθρώπινη µορφή, που τῃν τεντώνει µέχρι να σκιστεί 
και να φανείτο ξένο (Ίσαρης: ζωγραφική 1994-1999, Αθήνα 
1999, σ. 26). 


Αυτό το εντυπωσιακά ξένο είναι ωστόσο ό,τι πιο οικείο 
έχουµε, ο σκελετός, οἱ μύες, τα σπλάχνα, οι αδένες, ανατο- 
µικές όψεις που απασχόλησαν τους καλλιτέχνες από τον 
Μεσαίωνα, αλλά κυρίως από την Αναγέννησπ καὶ µετά. Η 
µελέτη του Λεονάρντο για την ανατομία δεν ολοκληρώθηκε, 
τα σχέδια του όµως διακρίνονται για την επιστηµονικήτους 
ακρίβεια. Π εικονογράφησπ των πραγματειών του Φλαμαν- 
δού γιατρού Βεζάλιους γιατη δοµή του ανθρωπίνου σώματος 
(Ταβιι]αο απαϊοππἰσας 56χ, 1938 και Ώο Πιππαπἰ «ο’ροΓς {αῦ- 





Μαγική εικόνα, 2007, 32Χ60 εκ. 
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Αλκιβιάδης, 2010, 28χ22 εκ. 
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Ενδυμίων, 20068, 40Χ32 εκ. 
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Πσα, 1943) έγινε από µαθητές του Τιτσιάνο και στα σχέδια 
αυτά βασίστηκαν τα οεοίζῄῃςς, ὁπλαδή οι ανατοµικοί πί- 
νακες για τους σπουδαστές των σχολών Καλών Τεχνών. 


Ο Επισκέπτης (2002), Ο Κόκκινος καθρέφτης (2006), Ο 
Ἐένος (2013) αποτελούν αντιπροσωπευτικά έργα µιας µε- 
γάλης σειράς που χαρακτηρίζεται από ανατομικές απο- 
δόσεις του σώματος και έχουν απασχολήσειτον ζωγράφο 
από πολύ νωρίς. Στον Επισκέπτη ο Ίσαρης σκπνοθετεί 
ταν παράσταση αριστουργηµατικά, µετο ανατοµικό οµοί- 
ωμα, σε πλάγια θέαση, να αναδεικνύει ανάγλυφα τα λαµ- 
περά και τρυφερά σπλάχνα, εγκλωθισµένα απειλητικά 
στον γκρίζο χώρο ενός µπχανουργείου. Στον Κόκκινο κα- 
θρέφτῃ, το τρυφερό προφίλ µιας νεαρής γυναίκας, µε 
λαιμό απογυμνωμµένο από το δέρµα, περιβάλλεται από 
μαλακά σπλάχνα και προβάλλεται σε φόντο από σκληρές 
ξύλινες επιφάνειες και διάσπαρτα μεταλλικά εξαρτήματα. 
Όσο για τον Ξένο, πρόκειται για µια γνήσια αρτσιµπολν- 
τική σύνθεση, στην οποία οι μύες, τα σπλάχνα, οἱ αρτηρίες 
σχηματίζουν µια ανδρική µορφή. 


Η ανατομική εικονογραφία του Ίσαρη αποπνέει κάποιες 
φορές τη σουρεαλιστική ατμόσφαιρα έργων του Ερνστ, 
του Μαγκρίτ καιτου Νταλί, αλλά µετον ακαδημαϊκό και 
αποστασιοποιπµένο χαρακτήρα της έρχεται σε αντίθεση 
µετις ὠµές αναπαραστάσεις συγχρόνων καλλιτεχνών, τις 
εγκαταστάσεις και τα πρόσφατα γλυπτά του Βαπιίεη 
Η]ς!, τις διαµελισµένες κούκλες των Ίακο και Ὠίπος 
(παρπιαη,τις φωτογραφίες σπλάχνων της Μοπα Ηαίϊοιπῃ, 
τα ομοιώματα καρδιάς του Οαιάϊο Ραιπη]σσίαΠ]. 


Σε ορισμένα έργα ο Ίσαρης αποκαλύπτει µια παιγνιώδη 
διάθεσπ, όπως στις Μαγικές εικόνες (2005, 2007), όπου 
«Κόβει» τρεις πίνακες σε κάθετες ταινίες και έπειτα τις 
«μοντάρει» µε σειραϊκή διαδοχή. Στη Μαγική εικόνα 
(2007) τμήματα του [ωάννη Βαπτιστή του Λεονάρντο 
εναλλάσσονται µε τις γυναίκες του Τουρκικού λουτρού 
του Ενγκρ κι ενός ακόµπ έργου. 


Με ανάλογπ πρόθεση αινιγµατικότητας και ασάφειας, σε 
συνθέσεις όπως Ο θάνατος και π κόρῃπ (2006), Ερωτικό 
ζευγάρι (2007), Αλκιβιάδης (2010), ταινίες µε σπαράγµατα 
εικόνων που σχηματίζουν επάλληλα οµόκεντρα ορθογώ- 
νια ζωγραφίζονται πάνω στην κύρια παράσταση, διακό- 
πτοντας την ενότητα και δίνοντας τῃν εντύπωση ενός 
λαθύρινθου. Και στις δύο περιπτώσεις, π αποσπασµατι- 
κότητα και π ασυνέχεια των παραστάσεων, µε την άψογῃ 
εκτέλεση και τις μελετημένες χρωματικές μεταβάσεις, 
προσδίδουν κινηματογραφική κίνηση στις συνθέσεις και 
ενεργοποιούν το ενδιαφέρον του θεατή. 


Η ζωγραφική του Ίσαρη αποτελεί µια σηµαντική πτυχή 
της σύγχρονης ζωγραφικής, όχι αποκλειστικά της ελλη- 
νικής, και εντάσσεται στον ευρύτερο ευρωπαϊκό χώρο 
του φανταστικού ρεαλισμού, όρο που και ο ίδιος αποδέ- 
Χεται. Η ιδιαιτερότητά της δεν έγκειται µόνον στην εξαί- 
ρετῃη τεχνική που προκαλεί την περιέργεια και τον θαυ- 





Ο-ένος, 2013, 39χ30 εκ. 


µασμµό, αλλά κυρίως στην εικαστική αφήγηση µιας 
προσωπικής ιστορίας που προκύπτει από την ανα- 
σύνθεση στοιχείων άλλων εποχών καὶ τεχνών, µε 
τρόπο απροσδόκητο και διστακτικό, απελπισµένο 
και επιθετικό, κρυπτικό και αινιγματικό, εφιαλτικό 
και Πδονικό, Η προσφορά του στα γράµµατα καὶ 
στις τέχνες δεν είναι ένας συµβατικός τρόπος εκ- 
φραστικών διατυπώσεων, είναι π κατάθεση της βιω- 
µένης εμπειρίας του για τη ζωή, τον θάνατο, τον 
χρόνο και τῃ μνήμη 


Σ αυτό χρησιμεύει Ππ μνήμη: 

Στο να λευτερώνει -- όχι µε πιο Λίγπ αγάπη 
αλλά εκτείνοντας 

Την αγάπη πέρα από τον πόθο, κι έτσι 
λευτερώνοντας 

Από το µέλλον και το παρελθόν... 


Θ.Σ. Έλλιοτ, «ΠΠίε αἰάάίηρ», Τέσσερα κουαρτέτα, 
1942 (μετ; Αντώνης Δεκαβάλλες) Ἡ 
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ΤΕΧΝΕΣ ΚΑ 


της ΑΡΕΤΗΣ ΛΕΟΠΟΥΛΟΥ 

ἱστορικούτης Τέχνης 

και 

της ΑΝΝΑΣ ΜΥΚΟΝΙΑΤΗ 

Ιστορικός της Τέχνης, επιµελήτρια του Κρατικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 





Θ. Χονδρός - Αλ. Κατσιάνη, Κ.Ε.Π.Ε., αγγελία σε εφημερίδα, 
Θεσσαλονίκη 1999, η φωτογραφία είναι παραχώρηση των 
καλλπεχνών. 
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ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΑΟ ΝΙ 


Εικονικές εκθέσεις 


΄ 

ας κύκλος εικονικών εκθέσεων 
ολοκληρώνεται. Το σκεπτικό ήταν στη 
διάρκεια του έτους µία εικονική έκθεση --- ή, 
για να ακριβολογούµε, εκθέσεις. Τέσσερις 
προτάσεις εκθέσεων σε έντυπη µορφή 
παρουσιάστηκαν στο Θεσσαλονικέων Πόλις 
στη διάρκεια του 2013. Η λέξη-κλειδί για κάθε 
µία από αυτές ήταν -μοιραία- π Θεσσαλονίκη. 

Τέσσερις επιµελητές και ιστορικοί τέχνης 
πρότειναν στη διάρκεια αυτού του έτους από 
µία εικαστική έκθεση, µε έργα τέχνῃς- 
καλλιτέχνες-ιδέες-αναφορές γύρω από την 
πόλη, ο καθένας µε τον τρόπο του. 

Έστησαν στις σελίδες του περιοδικού µία 
«θεσσαλονικιώτικη» χαρτογράφηση, µε 
ποικίλες αφορμές, Μέσα από την εικαστική 
γλώσσα επικοινωνίας, µέσα από εικόνες, 
συνειρµούς, σχέσεις κάθε είδους µε την πόλη, 
πρότειναν εναλλακτικούς τρόπους θέασης της 
Θεσσαλονίκης και της πολιτιστικής-εικαστικής 


της φυσιογνωμίας. 


Στο τεύχος αυτό, λίγο πριν φύγει το 2013, 
παρουσιάζεται η τέταρτη και τελευταία 
πρόταση έκθεσης απὀ την ιστορικό τέχνης και 
επιµελήτρια Άννα Μυκονιάτη, µε τον τίτλο «Η 
Τρομοκρατία της Ευτυχίας». 

Μέσα απὀ έργα Θεσσαλονικέων καλλιτεχνών, 
αλλά και θεωρητικές προσεγγίσεις, η έκθεση 
αυτή επαναφέρει στο προσκήνιο το καθολικό 
και διαχρονικό ζητούμενο της ευτυχίας, 

Σε µία σηµαδιακή στιγµή (το τέλος µιας χρονιάς 
και το ξεκίνηµα µιας νέας, δηλαδή µια στιγµή 
απολογισμού και ταυτόχρονα ελπίδων), 
σκέψεις, έννοιες, εἰκόνες µάς καλούν να 
αναγνώσουµε εκ νέου την επιδίωξη, την 
προσδοκία, τη διάψευση ή την ψευδαίσθηση 
της ευτυχίας. 

Καλή ανάγνωση και καλή χρονιά! 


Α 


Σ 


Η τρομοκρατία της ευτυχίας: 
5ο/ηος {θα[ίοος ασ’ 


΄ 

ία βέβαιος τρόπος για µια αρχή ελάχιστα ή καθόλου ελκυστική είναι να ξεκινήσει κανείς 
το κείµενότου µε σχολαστικές παρατηρήσεις και εξαντλητικές σημειώσεις. Ακόμπ πιο σίγουρος 
δρόμος για µια τέτοια «ατυχή είσοδο», που προδιαθέτει αρνητικά τον αναγνώστη, είναι π δια- 
τύπωση και επεξεργασία του νοήματος λέξεων και όρων. Ωστόσο, θα διακινδυνεύσουµε να αρ- 
χίσουµε µε αυτόν τον τρόπο, Και τούτο επειδή , παρόλο που π ευτυχία έχει αποτελέσει αντικεί- 
µενο μελέτης πολλών επιστημονικών κλάδων από τπν αρχαιότητα έως σήµερα, π πολυδιάστατη 
φύσπ της έχει ως αποτέλεσµα τῃν αδυναμία υιοθέτησης ενός εννοιολογικού ορισμού Κοινά απο- 
δεκτού διαχρονικά, διεπιστηµονικά και διαπολιτισµικά. 

Ετυμολογικά, π λέξπ αναφέρεται στην Καλή τύχΠ, απότο πρόθεµα «ευ» και τη λέξπ «τύχη» 
(οµόρριόπ µε το ρήμα τυγχάνω) και παρουσιάζει αντιστοιχία µε το αγγλοσαξονικό «Παρρίποςς» 
από το «Παρρε», µε την έννοια του τυχαίου γεγονότος, και του γερμανικού «σ]µς]» από το 
«Φο]Ιηπσεη», που σηµαίνει επιτυγχάνω, Τα πράγματα περιπλέκονται όταν επιχειρήσει κανείς να 
ερμπνεύσειτπ λέξπ εννοιολογικά. Το Λεξικό της Κοινής Νεοελληνικήςτου ΙδρύματοςΤριαντα- 
φυλλίδΠ2 ορίζει ως ευτυχία την «Κκατάστασπ βαθιάς και διαρκούς ικανοποίπσης που ὃπμιουργείται 
από την εκπλήρωση των ψυχικών και υλικών αναγκών και επιθυμιών», Στο ίδιο πνεύμα, το 
Λεξικό της Φιλοσοφίας του 1.αἱαπάς2 αναφέρει πως ευτυχία είναι π «κατάσταση της πλήρους 
ικανοποιήσεως που γεμίζει όλπ τῃ συνείδηση», ενώ σε µια ευρύτερῃ φιλοσοφική προσέγγιση 
προτείνεται Καιο ορισμός που δίνει ο Καντ στο έργοτου Κριτική του Καθαρού Λόγου” σύμφωνα 
µε τον οποίο ευτυχία είναι «Ππ ικανοποίηση όλων των Κλίσεών µας, τόσο σε έκταση, ὁπλαδή σε 
πολλαπλότπτα, όσο Και σε ένταση, δπλαδή σε διάρκεια». 

Δεν µπορεί κανείς να µμπν παρατηρήσει την επανάληψπ της λέξης «ικανοποίπση». Είναι 
λοιπόν π ευτυχία άµεσα εξαρτώµενπ από τῃν ικανοποίπσῃ και, αν ναι, γιατί είναι τόσο δύσκολπ 
π επίτευξή της; 

Το 1930 ο Φρόυντ, στο βιβλίο του Ο πολιτισμός πηγή δυστυχίας, ὑποστπρίζει πως, ενώ 
σκοπός της ζωής είναι π επιδίωξπ της ευτυχίας («αρχή τπς πδονής»), ο άνθρωπος, προκειµένου 
να ζήσει µέσα στην οργανωμένη Κοινωνία, αναγκάζεται να καταπιέσει τα ένστικτα Και τις επι- 
θυµίες του και να μειώσει την απαίτησή του για ευτυχία («αρχή της πραγματικότητας»). Θεω- 
ρούµε εαυτούς ευτυχείς, όταν έχουµε αποφύγει τη δυστυχία, όταν ὁπλαδή το καθήκον της απο- 
φυγής του πόνου έχει απωθήσει στο υποσυνείδπτο το καθήκον της αρχής της πδονής.ό Και Κα- 
ταλήγει: «Στο πρόγραµµα της “Δπμιουργίας” δεν περιέχεται π πρόθεση να είναι ο άνθρωπος 
“ευτυχισμένος”. Αυτό που ονομάζουμε µε αυστηρή έννοια ευτυχία προέρχεται μάλλον από την 
ξαφνική ικανοποίπση συσσωρευµένων αναγκών και είναι, σύµφωνα µε τη φύση του, δυνατό 
µόνο σαν επεισοδιακό φαινόμενο |..]. Πολύ πιο εύκολο είναι να βιώσουµε τη δυστυχία». 

Και ενώ, Πδπ από το 1930, ο Φρόυντ διακηρύσσει την ευτυχία αδύνατη, σήµερα, εξαιτίας 
του θριάµβου του καπιταλισμού, όπου όλα είναι δυνατά για όλους, φτάσαμε στο άλλο άκρο, 
καθώς όλο Και λιγότεροι είναι οι άνθρωποι που τολμούν να ὅπλώσουν δυστυχείς γιατί πολύ 
απλά αν δεν είσαι ευτυχισμένος είναι αποκλειστικά δική σου ευθύνη. 

Πώς λοιπόν µια θεµιτή επιδίωέπ κατέληξε να γίνει εμμονή; Πολύ απλά, όταν το ευκταίο γί- 
νεται πιθανό, βιώνεται στη συλλογική συνείδπσπ ως επιβεβλημένο και το άτοµο γεμίζει από 
ενοχές, 


Η ευτυχία εἶναι το 
ιδανικὀ 

ὀχι του νου, αλλά 
της φαντασίας 


Ε, Καντ 


1. Τπλος εμπνευσμένος από το 
προπαγανδιστικό σλόγκαν 
που βλέπει κανείς σε πολλά 
σηµεία της Αβάνας και 
μεταφράζεται; «Είμαστε 
ευτυχισμένοι εδώ». 

2. Λεξικό της Κοινής 
Νεοελληνικής, Αριστοτέλειο 
Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης, 
Τμήμα Νεοελλπνικών 
Σπουδών, Θεσσαλονίκη, 
Ίδρυμα Μανόλπ 
Τριανταφυλλίδπ 1999, 

3 1 αἱαπάς Απάτα, Λεξικόν της 
φιλοσοφίας, μετ. Ευτύχιος Π. 
Φικιώρπς, Πάπυρος 
Εκδοτικός Οργανισμός 1955. 

4. Καπί Πηπιαπιεὶ, ΤΠΕ (ππφαε 
οἵ Ριγο Κ6ᾶςοῃ, (ΙΓαΠ5.: 
1.Μ.Ὀ.ΜεϊΚ)ε[οππ) 
ΕνειγΠιαΠς’ ΕΙΡΓαΙΥ 1969. 

5. Αρχείο ράΐ στο 
Πιερ:/ /νννννν2.Πη,ρ5ιιεάιι/ 
[ασια] γ//πιαπὶς/ Καπι/Οἠ ἴααε 
Ριτε-Κεαςοπ.ράΐ, α. 535 
(ασσοςςαά 10/10/2013). 

6. Μπρυκνέρ Πασκάλ, Η αέναη 
ευφορία, µετ.; Λόισκα 
Αβαγιανού, Αστάρτη 2001, 6, 
62 

7. Φρόυντ Σ., Ο πολιτισμός 
πηγή δυστυχίας, µετ" Γώργος 
Βαμβαλής, Επίκουρος, Αθήνα 
11994, 6.28. 
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Αναφέρεται! στο άρθρο του ]οη 
ΜεαςΠαΠῃ, Ἔτεε ἴο Ώ6 ΗαΡΡΥ”, 
περ. Τίπιε, 8-15 Ιουλίου 2013, 
σᾳ, 75-75. Μετάφραση της 
υπογράφουσας, 


Το πρωτότυπο κείµενο είναι 


αναρτηµένο στην Ιστοσελίδα 
του γαλλικού κράτους 

Πιτρε/ /νννννν οοπςεϊ]-οοπς[τιι- 
ΠοΠΠεΙμτ/ οοπςεϊ]-εοπς Πα ΠοΠ- 
πε]/{ταπεαἰς/]α- 
εοπς{μοπ/]ος-εοπςΠτιίοῃς- 
ἆ6-]α-ίταπεε/ εοπςΏ{ιίοπ-άι- 
24-[Ηἱη- 1793.5084.ΠΗΠΙ και σε 
ελληνική μετάφραση στο 
Πιρ:// Ανν. απαϊοαηαπἰ,ρον. 
οι /Π]ες/τοπης/1/1296/ ἁἱ- 
αἰαπγχὶ ἴοη ἀἰκαίοπιαίοπ. {ΟΥ 
ΑΠΙΠΓΟΡΟΥ. Καὶ Τἵογ ροµΏμράί 
(αεεθςςεά 11/10/2013) 
Μπρυκνέρ, ό.π., σ. 46. 

Πεϊπαι Ε., «ο Ρ{εεῖνε ννε|]-ῤρε- 
ἴπρ», ΡΗγεΠοΙορίζα[ Βι]ειίη, 

1984, 95, σᾳ, 542-575. 
Τσαλίκογλου Φ., «Μετρητές 
Ευτυχίας», εφ. Τα Νέα, 
22/10/2009, 

Για τον όρο Ηαρρίπεςς Εεο- 
ποπασς δες ΑπὶαἰςΚΙ, Ματίς, Τε 
Εορποιπίος οί Ηαρρίπεςς: ΒΗ[]ά- 
ἵπρ σεπιίπε Ἰ/εαΙ(Η, ζαπαςα 
2007. 

Πελώνπ Αρ., «Ευτυχία π νέα 
(ὐποχρεωτική) θρησκεία», εφ. 
Τα Νέα, 12/7/2006. 

Από συνέντευξῃ των Θ. 
Χονδρού και Α. Κατσιάνη στο 
ΓΑΠΖΕΙΝ, τ. 83, Απρίλιος 2000, 
σ.44. 

Ελύτης Οδ., Ο κήπος µετις 
αυταπάτες, Αθήνα, Ύψιλον 
1995,α. 25. 

Από προσωπική αλληλογραφία 
των καλλιτεχνών µετην 
υπογράφουσα. 


Μια υπέροχη υπόσχεση 
Το ζήτημα ξεκινά πολύ νωρπερα: ήδπ από τον 18ο αιώνα, π ευτυχία, από απλή φυσική 
προσδοκία του ανθρώπου (συνυφασμµένπ µε την αρετή στην αρχαιότητα καιτον Θεό στον 
Μεσαίωνα, στη σφαίρα όµως πάντα του δυσπρόσιτου Και του μεταφυσικού), γίνεται -για 
να µμπν πούμε επιβάλλεται ως-- δικαίωµα:το 1776 π αμερικανική Διακήρυξη της Ανεξαρ- 
τησίας αναφέρει ως τµήµα των αναφαίρετων ανθρώπινων δικαιωμάτων «τη ζωή, την ελευ- 
θερία Και την επιδίωέπ της ευτυχίας», µιας ευτυχίας που, όπως γράφει ο (αΓΙΥ Ν]]ς στο 
βιβλίο του [πνεπίπρ Απιεγσᾶ, είναι απόλυτα συγκεκριμένη: «Όταν ο Τζέφερσον μιλούσε 
για επιδίωέπ της ευτυχίας δεν είχε τίποτα αόριστο ή ιδιωτικό στο μυαλό του. Εννοούσε 
την κοινή ευτυχία, π οποία είναι μέγεθος µετρήσιμο. Πρόκειται πραγματικά για τπ δοκιμασία 
και τη δικαίωση της κάθε κυβέρνησης». Αντίστοιχα, στη γαλλική Διακήρυξη των Δικαιω- 
µάτων του Ανθρώπου καιτου Πολίτη, του 1793, γίνεται σαφές ότι σκοπός της Κοινωνίας 
είναι π κοινή ευτυχία, Χαρακτηριστικά λέει το άρθρο 21: «Η δημόσια πρόνοια είναι χρέος 
ιερό. Η Κοινωνία πρέπει να προνοεί για τῃπ συντήρπσπ των δύστυχων πολιτών, είτε µέσω 
της προσφοράς εργασίας είτε µέσω της εξασφάλισης των µέσων επιβίωσης σε όσους δεν 
είναι σε θέσπ να εργαστούν». Στο ίδιο πνεύμα, ο Βολταίρος (1694-1778) υποστηρίζει ότι 
ο «γήινος» παράδεισος είναι εδώ, ο Άνταμ Σμιθ (1723-1790) βλέπει θεϊκό σπµάδι στην 
επιθυμία των ανθρώπων να ομορφύνουν τή ζωήτους, ενώ ο αγγλοσαξονικός ωφελιµισµός, 
µε κύριο εκφραστή τον Τζέρεμι Μπένθαμ (1748-1832), διακπρύσσει πως π επιθυµία της 
ευτυχίας είναι φυσικός νόμος και π ευημερία µιας Κοινωνίας ορίζεται απὀ την αὐξπση της 
ατομικής ευτυχίας των πολιτών. ὁ 

Είναι ξεκάθαρο ότι υπάρχει µια ειδοποιός διαφορά ανάµεσα στην ευτυχίατου 18ου αἰ- 
ώνα και σ’ αυτήν που επιδιώκουμε σήµερα: ο Διαφωτισμός, σε αντίθεσπ µετον καπιταλισμό, 
δεν δίνει έμφαση στην ατομική διάσταση της ευτυχίας (στον πλούτο, την πδονή και τν 
ικανοποίπσπ της φιλοδοξίας) αλλά στην κοινωνική. Η ευτυχία παΐῄρνει αξία επαναστατική 
και απελευθερωτική: ευτυχισμένος είναι ο κυρίαρχος του πεπρωμένου του, στο µέτροτου 
δυνατού, Αυτός που ζει σε µια ευνομούμενπ Κοινωνία Και προστατεύεται απὀ φιλάνθρωπους 
νόμους, Όσο όµως προχωρά ο καπιταλισμός καὶ Ππ κυριαρχία της ατοµικότητας και του 
«επιτυχημένου επιχειρηματία», π επιδίωέπ της ευτυχίας περιορίζεται σε Κυνήγι της προ- 
σωπικής ικανοποήίπσης καὶ της υλικής κατοχής. Μια νέα πθική επιταγή διαμορφώνεται. 


Η νέα πθική επιταγή 

Το 1984 ο Αμερικανός ψυχολόγος Ε.Ώεῖπεί, σε µια προσπάθεια να αποσαφηνίσει καὶ να 
ορίσει επιστημονικά αυτό που ονομάζουμε ευτυχία, εισάγει τον όρο υποκειμενική ευημερία 
(συ]αείῖνε νν]|-ραίπς).] Η υποκειμενική ευπμερία αναφέρεται στον τρόπο που οἱ ίδιοι Οἱ 
άνθρωποι αξιολογούν τπ ζωή τους -- τόσο στιγμιαία όσο Καὶ στο γενικό σύνολο. Αυτή Π 
αξιολόγπσπ περιλαμβάνειτις συναισθηματικές τους αντιδράσεις σε γεγονότα, τη διάθεσή 
τοὺς Καὶ τις κρίσεις τους για την ικανοποίηση από τῃ ζωή. Η αρχή έχει γίνει; στην εποχή 
του καταναγκασμού της αποτίµπσης των πάντων µε όρους οικονομικούς, π ευτυχία έγινε 
μέγεθος µετρήσιµο,!Ζ Καθηγητές της ευτυχίας (ψυχολόγοι, Κοϊνωνιολόγοι αλλά και οικο- 
νοµολόγοι) διδάσκουν σε φημισμένα πανεπιστήμια, όπως το Χάρβαρντ ή το Πρίνστον, 
προωθώντας ως πεδίο έρευνας καὶ εφαρµογής τα οικονομικά και την πολιτική της ευτυ- 
χίας,τὁ για να µπ μιλήσουμε για τα χιλιάδες εγχειρίδια αυτοβοήθειας και θετικής ψυχολογίας, 
Όπως χαρακτηριστικά λέει ο λακανικός ψυχίατρος και ψυχαναλυτής Μαρκ Στρως: «Η ευ- 
τυχία είναι µια υποχρέωση σήµερα, όπως το να είσαι σε καλή υγεία, να µῃν καπνίζεις, να 
μην Κάνεις έρωτα χωρίς προφυλακτικό, να μπν οδηγείς χωρίς ζώνπ ασφαλείας». 

Αν λοιπόν π ευτυχία είναι κάτι που διδάσκεται, τότε ο σημερινός άνθρωπος δεν έχει 
καμία δικαιολογία για τη μιζέρια του. Στο πνεύμα του φιλελευθερισμού, οἱ δυστυχίες των 
ανθρώπων αποσυνδέονται οὐσιαστικά απότο κοινωνικό πλαίσιο και ερμπνεύοντα! ως ατο- 
µικά ζπτήµατα: ο άνεργος του 2013 δεν είναι θύμα ενός αποτυχηµένου οικονομικού και 
κοινωνικού συστήµατος. Αντιμετωπίζεται ως µπ αρκετά πρόθυμος και ικανός στῃν ανεύρεση 
ελαστικών θέσεων εργασίας και γΙ’ αυτό δεν αποτελεί μέριμνα του κράτους, Καμιά υπο- 
χρέωση δεν έχει π Κοινωνία να σε φροντίσει, αν εσύ δεν επιλέξεις να φροντίσεις τον εαυτό 
σου. Πρόκειται για το τέλος τῃς Ιστορίας Και της Ηθικής, Γιατί π Ιστορία γράφεται πάντα 
από τῃ συλλογική προσπάθεια, από τους συλλογικούς πόθους και αγώνες, και π Ηθική 
προὐποθέτει την κοινότητα αλλπλέγγυα απέναντι στο ευάλωτο άτοµο. 
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Τι είναι π ευτυχία; / Δημοκρατική 

«Η έκπλπέη δεν κοιτάζεται ποτέ στον καθρέ- 
πτη. Και π τρικυμία φοριέται απέξω, χωρίς εσώ- 
ρουχα. Συμβαίνει κάποτε οι αφηρημένες έννοιες 
να αποδίδονται µε τρόπο ευγλωττότερο από τις 
συγκεκριμένες, που άλλα ξεκινούν ενίοτε να 
πουν Καὶ άλλα λένε», Κάνοντας χρήση του 
στοιχείου τῃς έκπλπέης και της ανατροπής, Οἱ 
Θανάσης Χονδρός και Αλεξάνδρα Κατσιάνη 
ὁραστηριοποιούνται καλλιτεχνικά, µε απόλυτη 
συνέπεια λόγων και πράξεων, τα τελευταία σα- 
ράντα χρόνια και καταφέρνουν να προσεγγίζουν 
τους καθημερινούς προβληματισμούς µας µε 
σουρεαλιστική διάθεση και να μετατρέπουν τη 
µεγαλύτερη αλήθεια σε παραδοξολογία, αλλά 
καιτο αντίστροφο. 

Για ταν παρουσίασπ αυτή, επιλέχθηκε ανά- 
µεσα από τις δεκάδες ὁράσεις τους, το Κέντρο 
Ερευνών για τον Προσδιορισμό της Ευτυχίας 
(Κ.Ε.Π.Ε), µια συμμετοχική πλατφόρμα επικοι- 
νωνίας ανάµεσα στους ίδιους, σε άλλους καλλι- 
τέχνες αλλά κα! το κοινό (που στην πλειοψηφία 
του δεν ξέρει ότι είναι µέρος µιας εικαστικής 
εμπειρίας αλλά νομίζει πως απευθύνεται σε ένα 
πραγµατικό επιστημονικό κέντρο), Οἱ δύο καλ- 
λιτέχνες «παίζουν» µε τῃ μετατροπή της ευτυ- 
χίας από αφηρημένῃ έννοια σε συλλογικό στόχο, 
υλικά µετρήσιµο. ΗἩ δράσπ του Κ.Ε.Π.Ε. πολυ- 
ποίκιλη; «|... είχαμε δημιουργήσει ένα µεγάλο 
σύνολο από ιστοσελίδες που είκαν λαθυρινθώδη 
δοµή, είχαµε κάνει κάποιες εκδόσεις (Ευτυχία 
1, 1997, Η ευτυχία είναι ένας επικοινωνιακός 
κώδικας, 1998), βρήκαμε τους συγγενείς µιας 
Αργεντίνας που οι παππούδες της ήταν Έλλη- 
νες μετανάστες, δημοσιεύσαμε µικρές αγγελίες, 
κυκλοφορήσαμµε αυτοκόλλητα, ὁπμιουργήσαµε 
ένα περιθάλλον σε τροχόσπιτο στην Καμάρα, 
εισπγπθήκαµε την επιστήµη της Ζωολογικοκή- 
πολογίας κ.ά. Το ΚΕΠΕ λειτουργούσε ως πλαίσιο 
επινόπσης μορφών της καθημερινότητας µε 
νόημα». 

Ο Δημήτρης Καρλαφτόπουλος δίνει νέα 
πνοή σε ένα ξεπερασμένο --κατά πολλούς-- εκ- 
φραστικό µέσο: τη χαρακτική. Στη λογική του 
σκιτσογράφου, ισορροπώντας ανάµεσα στον ρε- 
αλισµό των λεπτομερειών και τον σουρεαλισµό 
του συνόλου καταφέρνει, χωρίς εξεζπτηµένους 
πειραματισμούς, να παράξει έργα στα οποία ῃ 
ποιότητα του σχεδίου και π αρτιότητα της σύν- 
θεσης τονιζοντα! τεχνικά από τΏ δύναμη των 
αντιθέσεων του άσπρου και του μαύρου, και ου- 
σιαστικά από τη χιουµοριστική/ ανατρεπτική 
διάθεση του καλλιτέχνη, Όι μορφές του εξαῦ- 
λωμένες, µοναχικές, αποκτούν κάτι το απόκο- 
σµο και ταυτόχρονα Ιδιωτικό, Μια µικρή υπαι- 
νιχτική λεπτομέρεια όµως, κρυμμµένῃπ στις πεσι- 





Δημήτρης 
Καρλαφτόπουλος, 
Κάντο όπως στο Κάντι!, 
“.. λινόλεουμ, 13,95χ67 εκ., 
κάν 2008 (παραχώρησητου 
καλλιτέχνη). 





ΚΕΝΤΡΟ ΕΡΕΥΝΩΝ 
ΓΙΑ ΤΟΝ ΠΡΟΣΔΙΟΡΙΣΜΟ 


ΤΗΣ ΕΥΤΥΧΙΑΣ 








Θ.Χονδρός - Αλ. Κατσιάνη, Κ.Ε.Π.Ε, τροχόσπιτο-εγκατάσταση, Θεσσαλονίκη 1999 (η 
φωτογραφία είναι παραχώρηση των καλλιτεχνών). 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛΙΣ 21829 « 69 


60 


Δημήτρης 
Καρλαφτόπουλος, Και 
τώρα;;, οξυγραφία, 40χ60 
εκ., 2005 (παραχώρηση 
του καλλιτέχνη). 


Νίκος Βαρυτιμιάδης, ΨοίαΚας 
ραπάεπποπίουπη (δίπτυχο), 
λάδι σε καμβά, 30χ40 εκ. 
(ἐκαστο), 2010 [παραχώρηση 
του καλλιτέχνη). 





µιστικές συνθέσεις, που µε µια πρώτη µατιά αφήνουν την ἴδια αίσθηση µε τα ασπρόµαυρα σχέδια του Οάἡοη 
Κεάοῃ, ή στον τίτλο του έργου, κλείνει το µάτι στον θεατή και του υπενθυμίζει ότι τίποτα δεν είναι όπως 
φαίνεται, ούτε καν π δυστυχία. 

Εξερευνώντας τη σχέση ιστορίας, παράδοσης, μύθου και καθημερινότητας ο Νίκος Βαρυτιμιάδης δημιουργεί 
έργα που διακρίνονται από µια «περίεργη» ενέργεια και σου δίνουν την αίσθησῃ ότι θα μπορούσε να αντικατα- 
στήσει τον (μιίανε Ώογό στην εικονογράφηση του Ραγααϊςε {οδίτου Μίλτον. Η ενέργεια αυτή δεν έγκειται απο- 
Κλειστικά στη θεµατογραφίᾳα του, που είναι ούτως ή άλλως «σκοτεινή», αλλά στις συμβολικές προεκτάσεις της 
δουλειάς του και στην ευαισθησία του σχεδίου του, που καταφέρνει να περιορίζεται στο ουσιαστικό και απόλυτο. 
Στο έργο που παρουσιάζεται εδώ, δουλεύει τη φόρμα της µάσκας, το αρχετυπικό σύμβολο της προστασίας, της 
μεταμόρφωσης και του εξαγνισμού από το Κακό. Αποδεσμευμένος από παραδοσιακούς τύπους, ο Βαρυτιμιάδης 
αξιοποιεί όλες τις δυνατότητες του µέσου, για να αποδώσει λιτά και απτά το φρικτό, το ανοίκειο. Μας επιτρέπει 
να δούµε αυτό που, σύµφωνα µε τον Σέλλινγκ, «αναδύθηκε στην επιφάνεια ενώ έπρεπε να παραμείνει κρυφό». ὅ 
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18. Σ Φρόυνι, 
Ανοίκειο, µετ.; 
Έμπ Βαϊκούσῃ, 
Αθήνα, Πλέθρον 
2009, α 23, 


Ελένη Στεργίου, 
Άτιτλο, φωτογραφία, 
2006 (παραχώρηση 
του καλλιτέχνη), 


Ελένη Στεργίου, 
Άτιτλο, φωτογραφία, 
2006 (παραχώρηση 
του καλλιτέχνη), 





Οἱ φωτογραφίες της Ελένης Στεργίου έχουν ένα χαρακτηριστικό μοναδικό: ενώ πραγματεύεται 
απλά καθημερινά θέµατα, καταφέρνει να δείξει στον θεατή όχι αυτό που βλέπει αλλά αυτό που αι- 
σθάνεται. Απομονώνει στοιχεία της πραγµατικότπτας, τα καδράρει και, χωρίς καµιά τεχνική πα- 
ρέµβαση, δοµεί µια πρωτότυπη σύνθεση, ενεργοποιώντας µια δύναμη που εξυψώνειτα αντικείμενα 
τα οποία αποτελούν το εκάστοτε θέµα της σε έργα τέχνης. Τα έντονα χρώματα και Π προσήλωση 
σε αντικείμενα που στην καθημερινότητά µας περνούν απαρατήρητα τονίζουν τῃν ανθρώπινη 
απουσία από τις συνθέσεις της, Χωρίς να είναι εξαιρετικά διεισδυτική, µια δυνατότητα του µέσου 
της οποίας έχει γίνει κατάχρησπ από πολλούς φωτογράφους, καταφέρνει να αποδώσει την ατµό- 
σφαιρα της στιγμής δημιουργώντας φωτογραφίες µε ζωγραφική ποιότητα, σηματοδοτώντας διά 
του προσωπικού βλέμματος το τυχαίο αντικείµενο. Εδώ παρουσιάζονται δύο έργα που σχολιάζουν 
το παράδοξο της ὑπερκατανάλωσπς, που αποτελεί για τον σύγχρονο άνθρωπο ταυτόχρονα πηγή 
ευχαρίστησης αλλά και δυστυχίας, 
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Λία Ψωμά, Πεεἰγθα εοη»ἱθ][αίίοη (πΙφΠἰ 
ψἱίοη»), αἰαϊϊαί Ἰμςϊια[ίοη, 63Χ44 ςπῃ, 2013 


(παραχώρηση του καλλιτέχνη). 


ν 2018236 


Λία Ψωμά, ὑπίή]ρά, 
ξυλομπογιά σε χαρτί, 5ΟΧ70 
εκ., 2009 (παραχώρηση της 
Καππάτος Γκαλερί, Αθήνα), 








Η δουλειά της Λίας Ψωμά, µε τη θε- 
µατική και τεχνοτροπική τῃς ποικιλία, 
διακρίνεται, στο σύνολό της, για την εσω- 
τερικότητα της σύλληψπς, Προσωπικές 
εµπειρίες, φιλτραρισµένες υπό το πρίσμα 
του «μαγικού», ὃπμιουργούν εικόνες µε 
µια παράξενπ αίσθηση σιωπηρής αγωνίας. 
Ενώ αποδίδει ρεαλιστικά το εκάστοτε 
θέµα της, νιώθεις ότι π εξωτερική οπτική 
πραγματικότητα την ενδιαφέρει µόνο ως 
ερέθισμα, προκειµένου να προβάλει µια 
εσωτερική κατάσταση. Τόσο το σχέδιο 
όσο και το χρώμα αποκτούν µια συγκινη- 
σιακή δύναµπ που προσδίδει στο έργο ένα 
«ψυχικό κλίµα» και αφήνει τον θεατή µε 
την εντύπωση ότι πρέπει να ανακαλύψει 
αυτά που Π καλλιτέχνης παραλείπει, Για 
την εδώ παρουσίασπ επιλέχθησαν δύο 
έργα που αναφέρονται στην τύχπ/ευτυ- 
χία-το Ππηεά λειτουργείως ένα ενσταν- 
τανέ, είναι π αποτύπωση µιας στιγµής, 
του στιγµιαίου που µπορεί να είναι ή τυ- 
χαίο ή πεπρωμένο. Αντίστοιχα, το Πβσίγοά 
(οπκιε[α[ίοπ ερευνάτο παράδοξοτης αν- 
θρώπινης πίστης ότι π ευτυχία µας εξαρ- 
τάται από εµάς και τν ψευδαίσθηση ότι 
όσο περισσότερο ελέγχουμε τον κόσµο 
µας τόσο πιο κοντά στην ευτυχία είμαστε. 





Τα έργα της Βασιλικής Μάττα, είτε πρόκει- 
τα! για αφηρημένες έγχρωμες συνθέσεις είτε για 
ασπρόµαυρα σχέδια, επιτυγχάνουν έναν από 
τους κύριους σκοπούς τῃς Τέχνπς: να προκα- 
λέσει µια ψυχική ανάταση στον θεατή. Δεν είναι 
ρομαντική, τουλάχιστον δεν εξαντλείται σε 
ωραίες εικόνες. Η ζωγραφική της αξιοποιεί εν- 
τάσεις που έχουν να κάνουν µε τη χρήση του 
μαλακού μολυβιού και τις τονικές διαβαθμίσεις 
του γκρίζου, Καὶ φέρνει στο προσκήνιο δονήσεις 
εσωτερικές, Μέσα από τα έργα της, εκφράζει 
τους φόβους και την υπαρξιακή αγωνία του να 
είσαι γυναίκα, Σχολιάζειτον κοινωνικό ρόλοτου 
φύλου, ὅπλαδή τους τρόπους συμπεριφοράς που 
προδιαγράφει για τη γυναίκα µια δεδομένη κοι- 
νωνία σε µια συγκεκριμένη χρονική στιγµή, κα- 
ταφέρνοντας όµως πάντα να µετατοπίζειτο εν- 
διαφέρον από το τολμηρό θέµα στη ζωγραφική 
της, Συγκεκριµένα, στο δίπτυχο που φιλοξενεί- 
ται εδώ θίγεται το ευαίσθητο ζήτημα τῃς µῃ- 
τρότητας και π «υποχρέωση» που επιβάλλεται 
στις νέες μητέρες να δείχνουν αλλά και να νιώ- 
θουν ευτυχισµένες. 


Βασιλική Μάττα, Μέδουσες (δίπτυχο), μολύβι σε χαρτί, 
32Χ48 ΕΚ, - 48χ29 εκ., 2013 (παραχώρηση του καλλιτέχνη). 
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ΤΕΧΝΕΣ 


της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
Ιστορικού κινηματογράφου 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών Α.Π.Θ. 


Συγκυρία ή Φαινόμενο; Κύμα ἡ 
ρεύμα; Συνέχεια µετο παρελθόν ή 
διάθεση για καινοτομία; Το βέβαιο 

εἶναι ότι το «νέο κύμα» του 
σύγχρονου ελληνικού 
κινηματογράφου έχει επανέλθει 
ορµητικά στο προσκήνιο, µε µια 
δυναμική που ξαφνιάζει. 

Ταράζοντας τα, μέχρι πρὀτινος 
ήρεμα, νερά του ελληνικού σινεμά, 

νεοι σκηνοθετες διεκδικούν και 

κερδίζουν µια θέση στις διεθνείς 
διοργανώσεις, αυξάνοντας διαρκώς 
την παρουσίατους σε μεγάλα 
κινηματογραφικά Φεστιβάλ της 
Ευρώπης και της Αμερικἠς. 


απο, 


«Βλ. Α. Μυλωνάκπ. «Σύγχρονος 
ελληνικός κινηματογράφος, Προτάσεις 
για ένα νέο πλαίσιο ανάγνωσης», Το 
Δέντρο, τεύχος 191-192, Φεβρουάριος 
2013, σα. 66-70. 
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ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 


Η “αιώνια επιστροφή” 
του ελληνικού σινεμά: 
Αναζητώντας το ελληνικό 
«νέο κύμα» 


Η ορµή του σύγχρονου ελλπνικού σινεμά, ενός κινηματογράφου που 
οι ξένοι κριτικοί αποκαλούν «παράξενο ελληνικό κύμα» ( Ἀλ/εἰγά (αἴοείΚ 
Ἰλ/ανε”), σαρώνειτα βραβεία στο διεθνές κύκλωμα των κινηματογραφικών 
φεστιβάλ και προτείνει µια εξωστρεφή εικόνα του ελλπνικού πολιτισμού 
σε εποχή κρίσης, 

Η αρχή έγινετο 2009 µετον Κυνόδοντατου Γιώργου Λάνθιμου, που 
σήμανε την έναρξη των ελλπνικών κινηματογραφικών βραβεύσεων στο 
εξωτερικό. Ο Κυνόδοντας διακρίθηκε στο Φεστιβάλ των Καννών, κερ- 
δίζοντας το πρώτο βραβείο στο πιο πρωτοποριακό τµήµα της διοργά- 
νωσης (Ένα κάποιο βλέμμα), ενώ προτάθηκε για το Όσκαρ καλύτερης 
ξενόγλωσσης ταινίας. Την ίδια χρονιά, π Στρέλλα του Πάνου Κούτρα 
Και π Ακαδημία Πλάτωνοςτου Φίλιππου Τσίτου σημείωσαν εξίσου ετι- 
τυχηµένπ παρουσία στα κινηματογραφικά Φεστιβάλ του Βερολίνου και 
του Λοκάρνο αντίστοιχα, Έκτοτε, π µικρή σε εμβέλεια ελληνική Κινη- 
µατογραφία προσελκύει διαρκώς το ζωπρό ενδιαφέρον της παγκόσμιας 
κινπµατογραφικής κοινότητας. Από µια Κλειστή” κινηµατογραφία στην 
περιφέρεια της Ευρώπης, ο ελληνικός κινηματογράφος θεωρείται σήµερα 
εξωστρεφής και πολλά υποσχόμενος. Ο1 εκπρόσωποί του απασχολούν 
εκτεταμένα τοὺς κριτικούς, που γράφουν για τη ὅπμιουργία ενός ιδιό- 
τυπου, «αντάρτικου σινεμά» (σισγί]α εἴποπια”) απὀ νέους Έλληνες 
σκπνοθέτες οἱ οποίοι εκμεταλλεύονται τις νέες ψπφιακές τεχνολογίες, 
αξιοποιούν ανεξάρτητα µέσα παραγωγής καὶ φτιάχνουν έναν σχεδόν 
“χειροποίητο” κινηματογράφο. Ένα σινεμά που αντιστέκεται στην Κρίση 
και ὅπμιουργεί προοπτικές, µε διακριτά και καινοτόμα στοιχεία στῃ 
γλώσσα και στην αφήγπσπ.' 

Το πιο πρόσφατο παράδειγµα του ελληνικού «νέου κύματος», πται- 
νία Μίςς Υἱο]εποξ του Αλέξανδρου Αβρανά, που πρωταγωνίστησε τον 


δ0 


του ΧΡΗΣΤΟΥ ΑΓΓΕΛΑΚΟΥ 


Συγγραφέα 


1. Εδώ. Τόποι Βίας στη 
Θεσσαλονίκη. 
Κείμενα: Σάκης 
Σερέφας. 
Φωτογραφίες: Πάρις 
Πετρίδης, Εισαγωγή: 
Ματ Μα7αννει, 
Επίµετρο: Ηρακλής 
Παπαϊωάννου, Αθήνα, 
Άγρα 2012. 


ΟΓΣΣΑΛΟΝ 





Εδω χορεύουν οι ελέφαντες 


Ι. Εδώ! 


Κάτω απ’ το λιθόστρωτο φαντάζονταν τπν παραλία οι Γάλλοι φοιτητές του Μάπ του ’6δ, επιστρα- 
τεύοντας τον σουρεαλισµό για να ορίσουν τη νέα αστική ουτοπία, Κάτω απ’ τις πλάκες των πεζοδροµίων 
καιτπν άσφαλτο δεν Κυλάει µόνο π θάλασσα, κυλάει και το αίμα, συμπληρώνουν 45 χρόνια αργότερα 
ο Σάκης Σερέφας και ο Πάρις Πετρίδπς, περιγράφοντας µια µακραίωνπ αστική δυστοπία, 

Το βιβλίο τους Εδώ. Τόποι Βίας στη Θεσσαλονίκῃ προκαλεί εξαρχής µια ειδολογική αµπχανία. Κα- 
τατάσσεται τυπικά στα λευκώματα, μολονότι ο όρος «λεύκωμα» είναι πολύ ρπχός για να συμπεριλάβει 
τους ομαδικούς κι ατομικούς τάφους της Ιστορίας. Αλλά τι είναι το Εδώ, Ένα ιστορικό οδοιπορικό 
που απαριθµεί νεκρούς, παραθέτει φόνους, συσσωρεύει εγκλήματα; Ένα ντοκιµαντέρπου λοξοδρόµπσε 
και, αντί να βρει τη θέσπ του στην οθόνπ, τυπώθπκε στο Χαρτί, Ἡ ένα αφήγημα της αμετάκλητης 
όψης της πόλης; 

Το κατακόκκινο «ΕΔΩ» του τίτλου επιµερίζεται σε 52 σηµεία που εντοπίζονται µε σαφήνεια στον 
χάρτη: 52 οριοθετηµένα «εδώ», ένα για Κάθε περιοχή ή γωνιά της Θεσσαλονίκης που βάφτηκε µε 
αίμα. 9 συγγραφέας-ερευνητής ισχυρίζεται πως είναι δεκαπλάσιοι οι τόποι εκείνοι όπου π καταγραµ- 
µένη Ιστορία της πόλης και οι άγραφες Ιστορίες των ανθρώπων άφησαν το Κόκκινο αποτύπωµάτους. 
Από αυτή την άποψη, το βιβλίο παρουσιάζεται σαν αποτέλεσµα µιας αντιπροσωπευτικής επιλογής, Π 
οποία ξεκινάει το 390 μ.Χ. στπν πλατεία Ιπποδρομίου και Καταλήγει το 2011 στην πλατεία Άθωνος. 
Ομαδικές εξοντώσεις και µαζικοί φόνοι αθροίζονται µε ατομικά εγκλήματα και πράξεις αυτοχειρίας, 
βασιλείς συναντούν στρατιώτες κάτω απ’ τον ήχο του σπαθιού ή της σφαίρας, τα πτώματα σχηματίζουν 
λόφους, κυριολεκτικά και μεταφορικά, το αίμα γίνεται ποτάμι στο οποίο συγκλίνουν οι παραπόταμοι 
του αίματος, π βία πολλαπλασιάζει τη βία. Ωστόσο, ο μαξιμαλισμός της σύνθεσης πραγµατώνεται µε 
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τα πιο λιτά εκφραστικά µέσα; οἱ λέξεις διαπερνούν τη σάρκα των γεγονότων για να φτάσουν κατευ- 
θείαν στο κόκαλο" οι Ιστορικές μαρτυρίες περιφρονούν την καλλιέπεια και στοχεύουν στῃν καρδιά 
της φρίκης" οι αυτόπτες μάρτυρες εγκλωβίζονται οικειοθελώς στην περιγραφή της εγκληµατικής 
πράξης’ τα άρθρα στις εφημερίδες και τα αστυνομικά δελτία αποτελούν σπουδές κυριολεξίας. Δια- 
βάζοντας τα κείµενα του Εδώ είναι σαν να περνάς από τους εφιάλτες του Γκόγια κατευθείαν στις 
κόκκινες μονοχρωμίες του Ρόθκο, προσπερνώντας όλους τους ενδιάµεσους ζωγράφους. 

Το ξεχωριστό ενδιαφέρον στο Εδώ ανιχνεύεται κυρίως σε µια σειρά αντιστίξεις: ανάµεσα στο 
αἵμα που χτυπάει στην αριστερή σελίδα των κειμένων και στην αφαίμαξη που επιχειρείται σοφά 
στη δεξιά των φωτογραφιών’ ανάµεσα στο πολυκύµαντο παρελθόν και στο επιλήσμον παρόν: στην 
παρουσία του θανάτου καὶ στην απουσία της ζωής" στη µνήµπ των τόπων και στην αμνησία της 
πόλης’ στα κατοικηµένα από φαντάσματα κείµενα κα! στις ερηµιές που αποτυπώνονται στα φωτο- 
γραφικά καρέ’ στην οριακή πράξη του φόνου καὶ στη ρουτίνα της καθημερινότητας" στην αγωνία 
των µελλοθανάτων και στην αδιαφορία των ζωντανών’ στῃν ακαμψία των πτωμάτων και στο αεικίνητο 
σώµα της πόλης’ στον στοιχειωµένο χρόνο και στους στοιχειωµένους χώρους. 

Κείμενα και φωτογραφίες: περιεχόµενο και περιέχον' αίμα καὶ τόπος: πράέπ και απραξία, Κι 
ωστόσο, στο βιβλίο του Σερέφα και του Πετρίδη τίποτε δεν μένει ακίνπτο. Το βλέμμα πηγαινοέρχεται 
από τη µια σελίδα στην άλλη, επιέπτώντας να εγκαταστήσει στον ενδιάµεσο χώροτη δική του ανά- 
γνωση. Να συναρµόσει τα στοιχεία µιας ιδιότυπης διαλεκτικής: της διαλεκτικής της βίας, π οποία 
δείχνει να βρίσκει εδώ την οικονομία που χρειάζεται για να εκφραστεί. Για να διευκολύνουν την έκ- 
φρασή τῃς, οι δύο δημιουργοί ακολουθούν την τακτική της υποχώρησης. Ο πρώτος αφήνει τα 
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2. Εδώ, ό.Π., σελ, 8. 

3. Καταγραφή αρ. 4, 
«Ακρόπολη 
Θεσσαλονίκης», 
Εδώ, ό,τι. 

4, Εδώ, ό.π., σελ. 11-12. 


κείµενα να μιλήσουν: ο δεύτερος “σκπνοθετεί” 
φωτογραφίες που λες και τραβήχτηκαν από κά- 
ποια αδέσποτπ µπχανή. Και οι δύο μοιάζει να 
αποποιούνται τον ρόλο τους, Σαν να τους αρκεί 
να είναι απλώς ξεναγοί σ’ ένα αποτρόπαιο θέαµα. 


«Να το πεζοδρόμιο όπου πυροθόλπσαν τον 
Ζέθγο, να ο δρόμος όπου µακέλεψαν τον 
Λαμπράκη, να Π προκυμαία όπου ξεβράστηκε 
ο Πολκ µε αυγά σουπιάς στις κούφιες κόγχες 
των ματιών τού, να το δωµατιάκι όπου κρα- 
τούσανε φυλακισμένο τον Στακτόπουλο, να 
το κτίριο όπου ο ταγµατασφαλίτης Πούλιος 
έγδερνε τα θύματά του, να το κελίτου Ζάννα 
στῃ χούντα, να το µατοβαμμµένο πεζοδρόμιο 
όπου έπεσε ο καπνεργάτης Τούσπς, να π γερ- 
µανική κομαντατούρα όπου έφτυσε αἷμα κό- 
σµος Και κοσµάκης, να Ππ πλατεία όπου µαν- 
τρώσανε τους Εβραίους, να Π βρύση όπου οἱ 
κατάδικοι πλένανε το µούτρο τους πριν το 
τουφέκι, να το ξενοδοχείο όπου τπν ξέκανε 
µε ένα ρουλεμάν, να οἱ δημόσιες τουαλέτες 
όπου θατεύανε τον έφπβο Παγκρατίδη Οἱ λα- 
χαναγορῄτες, να το ξεπατωµένο εθραῄκο νε- 
κροταφείο, να ο ακάλυπτος όπου οι χουντικοί 
ασφαλίτες ξεπαστρέψανε τον Χαλκίδῃ, να οἱ 
αλάνες όπου μονομαχούν οἱ σημερινοί µα- 
φιόζοι, να οι σκουπιδώνες όπου σφάζονται οἱ 
τοξικοµανείς, να τα πάρκινγκ και Οἱ ὀρομίσκο! 
όπου µια ζωή στοιχίζει όσο τα αγώγια µιας 
νύχτας, να Ππ σηµερινή σαστισµένῃ πόλη που 
αφουγκράζεται αλαφιασμένπ τα σκοτάδια 
τπς2 


Από το 390 μ.Χ µέχριτο 2011: 16 αιώνες γεμάτοι 
µε τα «εδώ» του αίματος που καταχωρούνται 
άνισα στις σελίδες του βιβλίου, ακολουθώντας 
έναν τριμερή διαχωρισμό, 

Το πρώτο µέρος, µε οχτώ καταγραφές, εκτεί- 
νεται από το 390 µέχρι το 1876: στασιασμοί κι 
αντίποινα, σφαγιασμοί, σύλλπσπ νεκρών, απαγ- 
χονισµοί, αποκεφαλισµοί, διαμελισμοί σωμάτων, 
ανασκολοπισµοί, Εδώ οι θάνατοι είναι µαζικοί, Οἱ 
νεκροί μετριούνται κατά χιλιάδες σε κάθε επίθεση, 
τα πτώματα μένουν άταφα ή ρίχνονται σε οµαδι- 
κούς τάφους. Το πρόσωπο του θύτπ αλλάζει στο 
πέρασμα των αιώνων, διατηρώντας την ταυτό- 
τητα του εισβολέα: στρατιώτες του Θεοδόσιου, 
Σαρακηνοί, Νορμανδοί και Τούρκοι, Σ’ αυτούς ας 
προστεθούν τα εξαγριωµένα πρόσωπα των Ζη- 
λωτών και π μανία τους εναντίον των Ησυχαστών, 
µανία ενδεικτική κάθε θεολογικού πολέμου: «Του 
ενός του τσάκιζαν το κεφάλι, του άλλου έχυναν 
τα μυαλά, του άλλου σχίζοντας την Κοιλιά προ- 
σπαθούσαν να του θγάλουν από µέσα αυτά που 
δεν επιτρέπεται να τα Βλέπει κανείς |...»3 Αυτά 
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που δεν επιτρέπεται να τα βλέπει κανείς: π µαζι- 
κότητα των φόνων, τα διαμελισμένα πτώματα και 
π ανωνυμία των θυμάτων βοπθούν ν’᾿ αντικρίσουµε 
τα Ιδιαίτερα χαρακτηριστικά της φρίκηςτης Ιστο- 
ρίας.΄Η µήπως της Ιστορίας της φρίκῃς; 

Το δεύτερο µέρος περιλαμβάνει 36 καταγρα- 
φές Καὶ αφιερώνεται στον 206 αιώνα, που «ήταν 
για τπ Θεσσαλονίκπ ο μεγάλος αιώνας της βίας», 
όπως σημειώνει ο Μαρκ Μαζάουερ στην εισα- 
γωγήά Η μαζική εξόντωσπ των Εβραίων της Θεσ- 
σαλονίκης, π εξορία τοὺς στα στρατόπεδα συγ- 
κέντρωσης και οἱ εκτελέσεις των Ελλήνων από 
τα γερμανικά τάγματα Κατοχής επιβεβαιώνουν τα 
λόγια του. Παράλληλα, βλέπουμε ν’ αλλάζει πταυ- 
τότητα των φόνων. Στην πλειονότητά τους πρό- 
κειται για εξατομικευµένες δολοφονικές επιθέ- 
σεις, εγκλήματα που διαπράττονται για λόγους 
κυρίως πολιτικούς: ένας νεκρός βασιλιάς (ο Γε- 
ώργιος Β)) Κι ένας πρώπν πρωθυπουργός (της Αλ- 
βανίας) χτυπημένοι Κι οἱ δυο απὀ σφαίρα: δύο 
βουλευτές της ΕΔΑ (Λαμπράκης και Τσαρουχάς) 
κι ένα ηγετικό στέλεχος του ΚΚΕ (Ζέβγος) δολο- 
φονπημένοι απὀ το επίσημο κράτος ή το παρα- 
κράτος. Εδώ, ας προστεθούν τα θύματα από τα 
διασταυρούµενα πυρά του Εμφυλίου: αριστεροί 
που έπεσαν από σφαίρες Ταγματασφαλιτών, δε- 
ξιοί που σκοτώθπκαν απὀ µέλπ της ΟΠΛΑ. Π]α- 
ράλλπλα µε τις εξοντώσεις των πολιτικών αντι- 
πάλων, βλέπουμε ν᾿ αυξάνονται καιτα «Κοινωνικά 
εγκλήματα»: οικογενειακά φονικά, βρεφοκτονίες 
κι ερωτικά µακελέματα που τα υποκινούν το πά- 
θος και π ζήλια" απὀ Κοντά, τα θύματα του περί- 
φπμου ὁράκου του Σέιχ Σου που αποδόθπκαν 
στον 23χρονο Αριστείδπ Παγκρατίδπ και βοήθη- 
σαν να ὃπμιουργπθεί ολόκλπρπ λαϊκή μυθολογία 
γύρω απ’ το πρόσωπο του πρώτου επώνυµου 
«Κατά συρροήν δολοφόνου». Οι διαφοροποιήσεις 
της ταυτότητας των φόνων µάς ειδοποιούν για 
αντίστοιχες διαφοροποιήσεις στην ταυτότητατης 
πόλης, π οποία αλλάζει διαρκώς, αντιδρώντας 
στους βρυχπθμούς της Ιστορίας. Κράτος και πα- 
ρακράτος’ ιδεολογίες κι αντιπαλότητες: εθνικι- 
σµός και ορθοδοξία’ κρατούσα πθική --με τα ελα- 
στικά όρια της υποκρισίας-- Καιπαραβατικότητα 
του περιθωρίου’ υποδοχή μεταναστών από το 
εσωτερικό καϊιτο εξωτερικό της χώρας’ κοινωνικές 
ανισότητες, ανθρώπινα πάθπ κι οριακές στιγμές 
της ψυχής: το αίμα εξακολουθεί να βάφει τις πα- 
ρειές της πόλης, 0 θάνατος σταματάει πρόσκαιρα 
το βουπτό της ζωής, π βία επιβάλλει µια σύντομπ 
παύσπ. Έτσι που είναι αδύνατον να µῃ σταθεί κα- 
νείς, µε µια αίσθησπ ανησυχίας, στη φωτογραφία 
της 29πς καταγραφής Και στο σύνθημα που δη- 
λώνει µε κεφαλαία γράμματα: «Τίποτα δεν τέλει- 
ωσε. Όλα συνεχίζονται...». 

Το τρίτο και τελευταίο µέρος του βιβλίου ὃπ- 


µιουργεί φανερή συμμετρία µε το πρώτο µέρος, 
καθώς περιλαμβάνει κι αυτό µε τη σειρά του οχτώ 
καταγραφές εγκλημάτων που τοποθετούνται στις 
αρχές του 21ου αιώνα. Οι πολιτικοί φόνοι υπο- 
χωρούν; το χρήμα, οἱ ληστείες, τα ναρκωτικά, Π 
ερωτική αντιζηλία, τα ξεκαθαρίσµατα των µπρά- 
βων της νύχτας, π ντόπια Και π ξένπ µαφία, ανα- 
λαμβάνουν να κόψουν στη µέση τῃν ανθρώπινπ 
ζωή. Τα κείµενα προέρχονται από τν αρθρογρα- 
φία των τοπικών, Κυρίως, εφημερίδων. Τα θύματα 
και οι θύτες αποκτούν και πάλι την ανωνυμία 
τους: ο 41χρονος 2.Ξ., 0 20χρονος Χ.Σ., Π 22χρονΠ 
Κ.Μ.,ο Γεωργιανός Β.Π]., ο52χρονος φύλακας των 
κοιµπτπρίων Β.7., ο 46χρονος Έλληνας [Π.Β. καιο 
44χρονος Τσετσένος, ο 52χρονος διαζευγµένος 
κι ο 47χρονος αντεραστής, ο οδηγός ταξί Χ.Χ., Π 
2/χρονη άτυχπ Γεωργιανή. Τα αρχικά και οἱ Πλι- 
κίες αποτελούν τα ελλιπή στοιχεία ταυτότητας 
δύο ρόλων: εκείνου που σκοτώνει κι εκείνου που 
σκοτώνεται. Δύο αντανακλάσεις, Κκοντολογίς, οἱ 
οποίες σβήνουν οριστικά, τη στιγµή που π εικόνα 
του θύτπ εγκλωβίζεται στα µάτια του θύματος. 

Τι μένει τελικά από το Εδώ, Μια εικόνα του 
παρόντος που γυρίζει την πλάτη στο παρελθόν. 
Μια απειλητική αἴσθπση πως οι δρόμοι στους 
οποίους περπατάµε, παραμιλάµε, χωρίζουµε ή 
χανόµαστε, είναι φορτισμένοι απὀ µια Κλπρονοµιά 
που αγνοούμε. Ένα κομποσκοίνι θανάτων στα χέ- 
ρια των επιγόνων. Οι Κκόµποι της διπροσωπίας 
της πόλης Και της Κοινωνικής αδιαφορίας κλεί- 
νουν µέσα τους τη σιωπή που επιβάλλουν οἱ επι- 
ζώντες στο ένοχο παρελθόν. 


Γόνοι δοσίλογων που εἰσπράττουν τα ακριβά 
ενοίκια στην Τσιμισκή και στη Μητροπόλεως 
και επιθυμούν την ένοχη λήθη. 

Γόνοι τραμπούκων που δικηγορούν, Ψέλνουν, 
προεὀρεύουν σε ιδρύματα, πολιτεύονται ἥ 
χειρουργούν, και πριμοδοτούν την αποσιώ- 
ππση. 

Γόνοι δικαστικών, χωροφυλάκων και κοµµα- 
τικών οπλαρχηγών, που εξαργυρώνουν τη 
σιωπή τους µε θέσεις σε διοικητικά συμθούλια 
και συνδικαλιστικές πολυθρόνες. 

Γέρικα καθάρµατα που περιφέρονται στα 
πάρκα µε το παλιό αίμα ξεραµένο στα χέρια 
τους, παριστάνοντας τους στοργικούς παπ- 
πούδες, 

Διδάκτορες από καθέδρας που καµώνοντα! 
πως δεν ξέρουν πάνω σε ποια χώματα κυκλο- 
φορούν, και διαφηµίζουν τις σοφτ θεωρίες 
τους στα αμφιθέατρα, αλληθωρίζοντας προς 
την ανώτατη βαθµίδα, το παραδάκι, την εὐύ- 
νοῖα των φοιτητικών συλλόγων και ΤΠ δαφ- 
νοστεφή υστεροφηµία, 


Με τις παραπάνω αράδες από τον πρόλογο του 
Εδώῤ ο Σάκης Σερέφας σχεδιάζειτην ανθρωπογε- 
ωγραφία της πόλπςτου, καταδεικνύοντας τους δη- 
µόσιους χώρους της παραγραφής Και τις εργολα- 
βίες της λήθπς, Εμείς δεν έχουµε παρά να αναγά- 
γουµε το δείγμα στο σύνολο της επικράτειας. 


Π. Χορεύουν οἱ ελέφαντεςό 

Η 33π καταγραφή του Εδώ αναφέρεται στην πε- 
ριθόπτη «υπόθεση Πολ»: τη δολοφονίατου Αµμε- 
ρικανού ανταποκριτή του (Β5 Τζορτέ Πολκ και 
την κρατική σκευωρία που ενοχοποίησε τον ὃδη- 
µοσιογράφοτπς εφημερίδας Μακεδονία Γρηγόρπ 
Στακτόπουλο, στέλνοντάς τον απότις µεταγωγι- 
κές φυλακές του Επταπυργίου στις αγροτικές της 
Αίγινας, όπου κρατήθπκε δώδεκα χρόνια, Το µυ- 
θιστόρηµα τπς Σοφίας Νικολαΐδου Χορεύουν οἱ 
ελέφαντες στήνεται γύρω από αυτό το ιστορικό 
γεγονός, που τοποθετείται στις αρχές του ψυχρού 
Πολέμου. Η πλοκή ωστόσο ξεκινάει στις αρχές 
της πρόσφατης κρίσης; ένας έφπβος µαθπτής,τε- 
λειόφοιτος Λυκείου, µε µπδενιστικές τάσεις κι έν- 
τονπ αίσθηση µαταιότητας, ανταποκρίνεται στην 
πρόκλπσπ που του απευθύνει ο καθηγητής της 
[στορίας να ετοιμάσει µια εργασία για τῃν ανεξι- 
χνίαστπ δολοφονία του Αμερικανού ανταποκριτή. 
Γύρω απὀ αυτή την αφορµή θα στηθεί ένας χορός 
φαντασµάτων, όπου οι δευτεραγωνιστές της αφή- 
γησπς, νεκροί Και ζωντανοί, θα αναμετρπθούν µε 
το πέρασμα του χρόνου, αναβιώνοντας µαται- 
ώσεις και πένθπ, πολιτικά πάθπ και μετεμφυλιακά 
τραύματα. Ένας χορός που μοιάζει να µῃν τελει- 
ώνει ποτέ, Καθώς περιστρέφεται στο Κενό που 
αφήνει π έλλειψη δικαιοσύνης Καὶ π απουσία δι- 
καίωσπς. 

Οι επιλογές της Νικολαΐδου επικεντρώνονται 
στα τεχνάσματα µε τα οποία ϐ᾽ αποδώσει τον 
εναγκαλισµό της Ιστορίας Και τῃς Λογοτεχνίας: 
πολυεστιακή αφήγπση στα πρότυπα του Φώκνερ, 
του Τζον Ντος Πάσος ή και του Κουροσάβα στο 
Ρασομόν' παράλλπλες μεταβάσεις από το παρελ- 
θόν στο παρόν, σε µια προσπάθεια να αναζητη- 
θούν τα ίχνπ του ιστορικού γεγονότος στη σΏµε- 
ρινή πραγματικότητα Και π πρόσλπψή του από 
τους σύγχρονους αναγνώστες/ερευνητές: ιστορι- 
κές αντιστοιχίες ανάµεσα στο χτες και στο σή- 
μερα, που υποτάσσοντα!ι στο δόγµα του σκοπού 
(σωτηρία τπς χώρας) ο οποίος αγιάζει τα µέσα 
(μαζική ή ατομική εξόντωσπ των πολιτών)’τέλος, 
ὁπμιουργία ενός λαβυρίνθου µέσα στον οποίο 
συγγραφέας κρύβει ή φανερώνει, κατά το δοκούν, 
αναρωτήσεις Και στοχασμούς σχετικά µε την αν- 
θρώπινπ μοίρα καιτον τροχό της Ιστορίας. 

Ένα από τα πρώτα τεχνάσματα της πεζογρά- 
φου είναι π μετονομασία των υπαρκτών προσώ- 
πων, προκειµένου να μετατραπούν σε αυτόνοµους 


5, Εδώ, ό.π., σελ. Ὁ, 

6. Σοφία Νικολαΐδου, 
Χορεύουν οἱ 
ελέφαντες, Αθήνα, 
Μεταίχμιο 2012. 
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7, Οι στίχοιτου Μανόλπ 
Αναγνωστάκπ «Πατίη 
ποίηση δεν είναι ο 
τρόπος να μιλήσουμε, 
αλλά ο καλύτερος τοίχος 
για να κρύψουμµε το 
πρόσωπό μας», | 
προέρχονται από το 
ποίημα «Εκεί» της 
ποιητικής συλλογής Η 
συνέχεια, Αθήνα, Ιδιωτική 
έκδοση, 1954, π οποία 
περιλαμβάνεται στῃ 
συνολική έκδοσπ Τα 
Ποιήματα, 1941-1971, 
Αθήνα, Νεφέλη 2000, 


λογοτεχνικούς ήρωες καὶ να συναναστραφούν 
ισότιμα τα υπόλοιπα πρόσωπα της µυθιστορ- 
µατικής πλοκής. Μέσα από τπ διασάλευσπ των 
ορίων ἱστορίας-Λογοτεχνίας, αλλά καιτῃ διάχυσπ 
της µιας στην άλλπ, βλέπουμε τον Αμερικανό 
Τζορτό Πολι να γίνεται «Τζακ Τάλας» και τον 
Έλληνα Γρηγόρη Στακτόπουλο να βαφτίζεται 
«Μανόλης Γκρπς». Από τῃν άποψη της ονομα- 
τολογικής θεώρπσπς, μπαίνουμε στον πειρασμό 
να διαβάσουμε το επώνυμο «Γκρπς» ως «ἴοεςο», 
κυρίως από τη στιγµή που εμπλέκονται στην 
αφήγηση συγγενείς του θύματος, πρωτοσέλιδα 
αμερικανικών εφημερίδων, αξιωματούχοϊιτου Φό- 
ρεῖν Όφις κι επίσηµες πιέσεις Και απειλές για 
διακοπή της αμερικανικής βοήθειας. Κατ’ αυτόν 
τον τρόπο, οὐπγούμαστε να ταυτίσουµε τα πα- 
θήµατα του ήρωα µε τα πάθπ της χώρας και να 
τπς αποδώσουµε τον χαρακτηρισμό του «εξιλα- 
στήριου θύματος», που π τύχη του προδιαγρά- 
φεται από τις αποφάσεις των οικονοµικών και 
πολιτικών κέντρων εξουσίας. Η εξαναγκασµένῃ 
“ελλπηνοποίπσπ” του πρώπν κομμουνιστή Γκρι 
διαφαίνεται κι απ’ την κατάθεση που του απο- 
σπάστπκε μ’ εκβιασμούς και βασανιστήρια: 
«Όταν κανείς γίνεται Έλλην, τα λέγει όλα και 
εγώ έχω αποφασίσει να γίνω Έλλην |...» (σελ. 
2068). Αν αντιπαραβάλουµε αυτή τη δήλωση µε 
τα λόγια τῃς µάνας του «είμεθα άνθρωποι του 
καλού Χριστού εµείς, κυνπγηµένοι πρόσφυγες 
από τη Ρωμανία, Έλληνες µέχρι το μεδούλι των 
κοκάλων µας» (σελ. 153), βλέπουμε, εκτός από 
το θέµα της εθνικής ταυτότητας και τπ θανάσιµπ 
αντιπαλότητα δεξιών εθνικιστών µε αριστερούς 
«ανθέλληνες», ν᾿ ανοίγεται μπροστά µας το προ- 
σφυγικό ζήτημα και το δράµα της υποδοχής, 
Αλλά ας παραμείνουµε στῃν εικόνα του λα- 
βυρίνθου κι ας εντοπίσουµε τα βασικά αφηγη- 
µατικά Και δοµικά στοιχεία που τον συνθέτουν. 
Παρατπρούµε εξαρχής να διαγράφονται µε σα- 
φήνεια δύο επίπεδα: το ένα, τπς πολυεστιακής 
αφήγησης, όπου οἱ μαρτυρίες των προσώπων 
που συνδέονται µε τον “Ούτπ” καιτο θύμα εξα- 
κτινώνονται απὀ το θεματικό Κέντρο του φόνου 
προς τήν περιφέρεια της πρόσληψής του για να 
επιστρέψουν σ’ αυτό µε ανανεωμένπ ένταση’ το 
άλλο --το χρονικό επίπεδο της αφήγπσης-- ισο- 
μοιράζεται, θαρρείς, ανάµεσα στο παρελθόν και 
στο παρόν. Σ’ αυτό το παρόν, ο αμφισβητίας 
έφπβος, Μπνάς Γεωργίου, θα προσπαθήσει µε 
τή βοήθεια τῃς φίλπς του, της Εβελίνας Ντινο- 
πούλου, να ανασυνθέσει τα στοιχεία του πολιτικού 
εγκλήματος που του παραδόθηκαν πίσω από 
πέπλους αποσιωπήσεων Και συμβιβασμών’ ό,τι 
περισυλλέξει θα συγκρουστεί στον τοίχοτης ου- 
δέτερῃς κι αντικειμενικής” εξέτασης της Ιστορίας, 
Εδώ π Νικολαϊδου μοιάζει να επαναλαμβάνει 
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τοὺς στίχους του Αναγνωστάκπ’ παραφρασμµένους: 
«Η ἱστορία είναι ο Καλύτερος τοίχος για να κρύ- 
Ψουμε το πρόσωπό µας». Αν προσπαθήσουμε να 
συσχετίσουµε τα δύο επίπεδα του μυθιστορήµα- 
τος, μπορούμε να απεικονίσουµετις πολυεστιακές 
αφηγήσεις µε µια οριζόντια γραµµή που ενώνει 
τα πολλαπλά (ομιλούντα) Κέντρα του κειµένου. 
Μπορούμε επίσης να αντιληφθούμε τις αλλε- 
πάλλπλες διαδρομές ανάµεσα στο παρελθόν και 
στο παρόν ως «οδό άνω κάτω µία και ωυτή», µια 
κάθετπ γραµµή ὁπλαδή που διαπερνάειτο κείµενο 
σε βάθος: πτοµή τους αναπαριστά το σχήµατου 
σταυρού. Πάνω του Κκαρφώνονται µε τα ίδια 
καρφιά το θύμα και ο “θύτης”, θύμα κι αυτός της 
αδιαπραγµάτευτης σκοπιμότητας: «ΚΙ αν δεν 
έχουµε ένοχο, ε, τότε θα θυσιαστεί κάποιος Έλ- 
λπν. Μικρό το κακό, αν είναι να σώσουμε τους 
κατοίκους της χώραο) (σελ. 89). Ας µπν ξεχνάμε 
πως το όνοµα του Γκρή, «Μανόλπς», είναι καὶ 
όνομα του Ιπσού, Κατ᾿ αυτόν τον τρόπο, το εθνι- 
κοχριστιανικό ιδεώδες εγγράφεται εξαρχής στο 
ονοματεπώνυμο του ανθρώπου που επιλέχθηκε 
να παίξειτον διπλό ρόλο του κατασκευασµένου 
θύτῃ και του ανυποψίαστου θύματος. 

Δύσκολο να μιλήσει Κανείς για το μυθιστό- 
ρπµα της Σοφίας Νικολαϊδου χωρίς να αναφερθεί 
στο θρπσκευτικό του υπόβαθρο, το οποίο δια- 
πλέκεται µε το πολιτικό: αγιαστούρα και φραγ- 
γέλιο, σκοπός και μέσον, µισαλλοδοξία και δόγµα, 
γίνονται τα μοτίβα µιας θρησκευτικής άσκησης 
τπς εξουσίας που επιβάλλεται µε τη σκευωρία, 
την Κακοδικία και την τιμωρία, Και γίνεται ακόµΠ 
πιο δύσκολο απὀ τη στιγµή που το ίδιο το µυθι- 
στόρηµα επιχειρεί µια αναπαράσταση όπου οι 
μορφές απεικονίζονται µετωπικά, σύµφωνα µε 
τις τεχνικές της βυζαντινής αγιογραφίας. Η Πα- 
ναγία-μπτέρατου Γκρπ, Μαρία κι αυτή, οἱ μυρο- 
φόρες αδελφές του, ο Πόντιος Πιλάτος-δικηγό- 
ρος του, ο σταυρωτής Τζιλιλής (ταγματάρχης 
Χωροφυλακής και Διοικητής Ασφαλείας Θεσσα- 
λονίκπς), αποτελούν τα πρόσωπα ενός ανθρώ- 
πινου ὁράµατος που εκτυλίσσεται, μεταξύ άλλων, 
σε δύο εκκλπσίες και στην απόστασπ πουτις χω- 
ρίζει: από τῃ µια π παρηγορητική σκέππ της 
Αγίας Σοφίας του Χριστού, τόπος εξοµολογή- 
σεων, ὑπαρξιακών αδιεξόδων κι εφπβικών ερώ- 
των, Κι από την άλλπ ο ναός του πολιούχου Αγίου 
Απμπτρίου, µε το κοντάρι του ν’ απειλεί τον εχ- 
θρό. Τον κάθε εχθρό, Εκεί, στον ναό του Στρα- 
τπλάτῃ, ο Τζιλιλής θ’ αποφασίσει τῃν εξόντωσπ 
του ΓΚρΠ, παίρνοντας την εντολή από ένα νεύµα 
του Αγίου. 

Εκκινώντας απὀ διαφορετικές αφετηρίες, Π 
Νικολαΐδου από τη λογοτεχνία κιο Σερέφας από 
την Ἱστορική έρευνα, συναντιούνται κι οι δύο στο 
σώμα τῃς πόλης, διατυπώνοντας µια σχεδόν 


κοινή πεποίθηση: µόνο αν ξύσουµε αυτά που δεν 
µας συµφέρουν, αν αντικρίσουµε, µε άλλα λόγια, 
τα τραύματα του παρελθόντος παραμερίζοντας 
αρνήσεις, συγκαλύψεις Και σιωπές, τότε ίσως Κα- 
ταφέρουµε να διανύσουµε τα συλλογικά µας 
πένθπ καιν᾿ αποδεσμεύσουµε σταδιακά το παρόν 
απὀ τις πολιτικές Και ιστορικές αγκυλώσεις που 
το κρατάνε σε οµπρεία. Άλλος κοινός τόπος ανά- 
µεσα στα δύο βιβλία είναι το αίμα. Θεματικός 
ιστός στον Σερέφα, διαχρονικό μοτίβο στην ιστο- 
ρία της Νικολαΐδου, το αίμα ποτίζει τις πλάκες 
των πεζοδροµίων σε µια εποχή που «Π πόλῃ ΚοΟἱ- 
µόταν και ξυπνούσε µε το πιστόλι στον κρόταφο» 
(σελ. 208). ταν π εποχή που οἱ άνθρωποι γλι- 
στρούσαν κυριολεκτικά στο αίμα: «Γλίστρησε το 
παπούτσι της, είχε πλημμυρίσει ο τόπος, πού να 
φανταστεί ότι ένας άνθρωπος κρύθει τόσο αἷμα. 
Πάντως τρεις µέρες πλένανε το πεζοδρόμιο, έρι- 
χναν νερό. Αλλά το αίμα δύσκολα ξεπλένεται, 
όπου πέσει ποτίζει» (σελ. 245). Όπως στο Εδώ, 
έτσι και στο Χορεύουν οι ελέφαντες το αίμα αν- 
ταµώνει µε το αίμα, µε τον τρόπο που το παρελ- 
θόν εκβάλλει στο παρόν Και οι απόγονοι διαιωνί- 
ζουν το ΩΝΑ των προγόνων τους. Στον δεύτερο 
χρονικό κύκλο, τον κύκλο του παρόντος, το σώµα 
ενός αυτόχειρα που ρίχτηκε στο κενό θα βάψει 
πανομοιότυπα το πεζοδρόμιο µε αίμα: «Να, προχ- 
θές. Είδα έναν σκοτωµένο, της το πα και φρίκαρε. 
Στον πεζόδρομο µπροστά από το σχολείο. Είχε 
βουτήξει από το μπαλκόνι του πέμπτου. |...) Το 
ασθενοφόρο µάζεψε το πτώμα, στο δεύτερο διά- 
λειµμα ήρθαν να καθαρίσουν και τα αίματα. Είχε 
ποτίσει Ππ τσιµεντόπλακα, έµεινε σπµάδυ» (σελ. 
103-104). Αίμα και νερό: μνήμπ και παραγραφή" 
αποτύπωμα και λήθπ: συγκαλυµµένα εγκλήματα 
κι αυτοκτονίες’ ανεξίτηλα σημάδια βίας: στοιχεία 
αποτυπωµένα στο ὈνΑ της Θεσσαλονίκης, σκο- 
τεινές ενορµήσεις µιας πόλης που π εξωστρέφειά 
της αγναντεύει τη θάλασσα. 

Καιπ [στορία; Αυτή που διδασκόµαστε και δι- 
δάσκουµε; Να είναι άραγε άλλη µια απόπειρα συγ- 
κάλυψης, Να είναι όπως το νερό που δεν Κατα- 
φέρνει να σβήσει το αίμα; Η Νικολαΐδου βάζειτον 
Σουκιούρογλου, τον ιδιόρρυθμο καθηγητή του 
Μπνά, να αποδίδει στην Ιστορία έναν χαρακτήρα 
αντίθετο απὀ εκείνον που τπ θέλει ν᾿ αναπνέει 
µονάχα στο παρελθόν: «Ππ Ἱστορία δεν συμβαίνει 
σε άλλους, αλλού, άλλοτε. Συμβαίνει σ᾿ εµάς, εδώ, 
τώρα. Αυτό που ζούμε είναι Ἱστορία, Για άλλους 
πνιγπρό, για ορισμένους παρήγορο» (σελ. 102).Ο 
ίδιος παραθέτει κριτικά καιτῃ μεταμοντέρνα αν- 
τίλπψη για την [στορία: «ΟΙ Ιστορικοί του πανε- 
πιστηµίου εκεί [...], µεταμοντέρνοι και πρΟΚΛΗ- 
τικοί οἱ περισσότεροι, απέφευγαν να χρησιµοποι- 
ούν τπ λέξη γεγονότα. Μιλούσαν για µυθοπλα- 
στικές κατασκευές της [στορίας, δπλαδή για σε- 


νάριο, [...] Η Ιστορία είναι µια κατασκευή. Μυθο- 
πλασία, αυτή είναι π λέξπ που τῃς ταιριάζευ (σελ. 
182-183). Όταν ο Σουκιούρογλου, εκατό σελίδες 
παρακάτω, επιτίθεται στον Μηνά, Καταλογίζον- 
τάς του ουδετερότητα στον χειρισμό του θέµατός 
του Και καλώντας τον να πάρει θέσῃ, τον προ- 
τρέπει ουσιαστικά να εγκαταλείψει τον Κοµφορ- 
µισµό του αμέτοχου και να µπει στην περιπέτεια 
της Ιστορίας Και της γνώσης: µε δυο λόγια, να εμ- 
πλακεί. Ο Μηνάς, αντιθέτως, 6’ αποφύγει να έρθει 
σε ρήξη µετον παππού της ερωμένης του Καὶ δι- 
κηγόρο του ΓΚρΠ, ο οποίος παρευρίσκετα! στο 
ακροατήριο, Και ϐ᾽ αρκεστεί να καταγράψει τις 
εκδοχές του γεγονότος, σύµφωνα µε τπ µανιέρα 
των µεταμοντέρνων. Είναι ο τρόπος για να συµ- 
βιώσουν παλαιοί και νεότεροι στῃπ λήθη της Ιστο- 
ρίας, προστατευµένοι απὀ την ασυλία που τους 
παρέχει π ουδετερότητα. «Η ουδετερότητα είναι 
φενάκη» (σελ. 284) φωνάζει ο καθηγητής, που δεν 
µπορεί να παραγνωρίσει πως π υπόθεση ενός ανε- 
ξιχνίαστου φόνου Και π ενοχοποίπση ενός αθώου 
πολλαπλασιάζονται επ’ άπειρον απότις σεναρια- 
κές διατυπώσεις του μαθητικού ιστορήµατος, Και 
π ρόδα γυρίζει στο κενό, 

Το τέλος του μυθιστορήματος δεν αφήνει πε- 
ριθώρια αισιοδοξίας. Η ιστορική αναδρομή έχει 
γεμίσει µε τα σκοτάδια της αδικίας: οι πραγµατι- 
κοί θύτες παραμένουν ατιµώρητοι, οι αθώοι έχουν 
όλοι συντριθεί. Ανάλογα σκοτάδια πυκνώνουν στο 
παρόν. Οἱ Πόντιοι Πιλάτοι του παρελθόντος ανα- 
γνωρίζουν τη συνέχειά τους στο πρόσωπο των 
επιγόνων τους, Η επιβίωση του είδους τους έχει 
εξασφαλιστεί, Η μεταστροφή του Μπνά συνεπά- 
γεται την επιστροφή του στην ομαλότητα. Η από- 
φασή του να συμμορφωθεί στρώνει στη ζωή του 
τις ράγες της ουδετερότητας απὀ τις οποίες θα 
περάσει ο συρµός της δικής του ιστορίας. Και ο 
νεαρός μαθητής θα συναντήσειτους φόβουςτου. 
Θα εγκλωβιστεί σ’ ένα από τα γκέτο της πόλης 
του: µιας πόλπς περιχαρακωµένπς, µιας µετωνυ- 
µίας της αποσπασµατικής αφήγησης και της Κα- 
τακερµατισµένῃς ζωής, 

«Χορεύουν οἱ ελέφαντες και πάντα την πλη- 
ρώνουν τα μυρμήγκιω (σελ. 105) είναι π πλήρης 
φράσπ που δίνει τον τίτλο στο µυθιστόρηµα της 
Νικολαΐδου. Ένα κείµενο 340 σελίδων, όπου το 
μετεμφυλιακό παρελθόν εφάπτεται µε το παρόν 
της σύγχρονης οικονοµικής κρίσης σε µια λιτή 
διατύπωσπ που τα περιλαμβάνει και τα δύο: «Οἱ 
Ιδέες πάνω απ’᾿τις ζωές και π χώρα πάνω απ᾿ τους 
ανθρώπους) (σελ. 327). Από τη µεριά του ο Σερέ- 
φας, Κι αυτός για ελέφαντες μιλάει. Εκείνους που 
στέκοντα! στο Κέντρο του δωματίου κι όλοι κΚά- 
νουµε πως δεν τους βλέπουμε. 
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του ΙΣΙΔΩΡΟΥ ΖΟΥΡΓΟΥ 
Συγγραφέα 


Προδημµοσίευση απότο νἑο, 
ακυκλοφόρητο µυθιστόρηµατου 
Ισίδωρου Ζουργού 

Σκηνές απὀ τον θίο του Ματίας 
Αλμοσίνο 


Ο Ισίδωρος Ζουργός επιστρέφει µε ἑνα 
Φιλόδοξο και πολυεπίπεδο 
µυθιστόρηµα, τοποθετημένο στον 
αιώνα της γέννησης του επιστημονικού 
λόγου. Ο κεντρικὸς χαρακτήραςτου, 
Ματίας Αλμοσίνο, ένας χαρισματικός 
άνθρωπος, επινοεί διαρκώς την 
ταυτότητά του σε έναν κόσμο που 
αλλάζει παράδειγµα. Μετη ὁράση να 
μετακινείται διαρκώς απὀ το Λονδίνο 
στη Βενετία, το Άμστερνταμ, την 
Πετρούπολη, την Κωνσταντινούπολη 
αλλά και τη Θεσσαλονίκη λίγο πριν το 
1666, ο συγγραφέας συνθέτει το 
πανόραμα µιας συγκλονιστικής εποχής. 
Το µυθιστόρηµα θα κυκλοφορήσει 
σύντομα απὀ τις εκδόσεις Πατάκη. 
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Σκηνές απὀ τον βίο 
του Ματίας Αλμοσίνο 


Θεσσαλονίκπ, Μάϊος 1657 


Ο Ματίας έζπσε σύντομα παιδικά χρόνια, γιατί απὀ νωρίς 
άκουγε τους μεγάλους να συζητάνε γύρω απ’ το Κίτρινο φως 
ενός λυχναριού, Αντί να παίζει ώρες ατέλειωτες στα κατώφλια 
µε τον αδερφό του, που δεν είχε, ή µετα γειπονόπουλα, που 
τον απέφευγαν σπρωγµένα απὀ µια σύνθεση αμηχανίας και 
πλήξπς, αυτός είχε ασκήσειτις αισθήσεις του σε παφλασμούς 
από Κύματα άλλων Κόσμων. Η ακοή του από νωρίς εκπαιδεύ- 
τηκε να εντοπίζει θροΐσµατα και διακριτικούς στεναγμούς, ν᾿ 
αντιλαμβάνεται σα νυχτερίδα τις αναταράξεις καιτις οιμωγές 
της ψυχής, Τα µάτια του ήταν κι αυτά συνεργοί στῃν πρώιµπ 
ωριμότητα, Έμαθαν να διακρίνουν τις λερές πτυχές των υφα- 
σµάτων, τα ιδρωµένα χέρια της αγωνίας, τις δαχτυλιές στα 
ιερά βιβλία την ώρα που οἱ κέρινες σταλαγµατιές σγουρές πά- 
γωναν στα μπρούτζινα κπροπήγια. Όταν ο δαίμονας της ευ- 
λογιάς πέρασε αφήνοντας τα σημάδια στο πρόσωπό του, οἱ 
ξένοι που τον συναντούσαν τον Κοίταζαν από απόσταση µε 
κάποιο σεβασμό, γιατί καταλάβαιναν πως δεν ήταν εὔύκολο να 
ρίξεις τον θάνατο στο χώμα και να τον νικήσεις, 

Την ώρα που ο Ματίας αντίκρισε απ’ το κατάστρωμα του 
καραβιού τα τείχη της Σαλονίκης, είχε αρχίσει να σχηματίζει 
αχνά στο μυαλό του την υποψία πως όλες οι πόλεις βαθιά 
µέσα στα σπλάχνα τους μοιάζουν. Αν αντί για τη θάλασσα 
έβαζε τα καφετιά νερά του Ρήνου, αν κατέβαζε μ’ αγκίστρι 
καὶ πετονιά τα σύννεφα χΧαµπλά, αν άλλαζε τα ρούχα στους 
καστροφύλακες, τότε κάθε πλοίο σε πάει στη Βασιλεία. Είτε 
από ποτάμι είτε από θάλασσα, ακόµα Και γραπωμµένος στα 
νύχια ενός αετού σε κάποιο όνειρο, φτάνεις πάντα στο ίδιο 
µέρος. Όμως τα χρόνια της ικανότητας να γίνεται το ρίγος 
λόγος και λογισμός δεν είχαν έρθει ακόµα. Ο Ματίας ήταν µι- 


κρός, αυτά που ζούσε τα αισθανόταν µε ένα 
εσωτερικό σφρίγος αλλά δεν μπορούσε να 
τα ορίσει και να τα ονοµατίσει, ένιωθε µόνο 
ανείπωτο ένα ζυµάρι στη γλώσσατου. 

«Πώς σου φαίνεται, γιε μού» τον ρώτησε 
ο Ισαάκ και τον έσφιξε τρυφερά στον ώμο. 

Ο Ματίας έστρεψε το κεφάλι και τον 
κοίταξε, 

«Γιατί ήρθαμε εδώ)» τον ρώτπσε, 

Μάρτυς µου ο Θεός, αν ξέρω, ήθελε να 
εκστοµίσει ο Ισαάκ αλλά το έθαψε µέσα στη 
δική του άµµο, εκεί όπου σκέπαζε εδώ και 
χρόνια μαυρίλες και κόκαλα. 

Ευτυχώς οἱ γλάροι εκείνη τη στιγµή τούς 
τράβπέαν την προσοχή, γιατί είχαν κατέβει 
χαμηλά κι έκρωζαν µέσα απ’ τα ιστία καιτις 
τροχαλίες. Ο Ματίας φάνηκε πως έτσι κι 
αλλιώς δεν περίμενε απάντηση, σήκωσε το 
κεφάλι ψπλά καιτους χάζευε. 

Πάνω στπ µεγάλπ αποβάθρα είχε κόσµο, 
κάποιες βάρκες είχαν λύσει τα σΧοϊνιά τους 
και τους πλησίαζαν. Έξω απ’ τα τείχη η 
ακτή ήταν γεμάτη βράχια και καλύθες. 
Έκαιγαν φωτιές για τα µαγειρέµατα των µα- 
στόρων καὶ των βαρκάρηδων. Μέσα στο 
πλήθος της αποβάθρας οι Εβραίοι ξεχώριζαν 
απ’ τοὺς τολεδάνικους σκούφους και τις 
φαρδιές ρόµπες. Ένα καρυδότσουφλο, που 
έμοιαζε µε βάρκα, είχε σιµώσει στο καράῦι, 
καιοιτρεις κουρελήδες που κουβαλούσε ξε- 
σήκωναν τώρα τους επιβάτες µε τις φωνές 
τους. 

«Τι είναι αὐτοῦ» ρώτησε ο Ματίας. 

Ο Τομπίας, που είχε σταθεί δίπλατους, 
σήκωσε τους ώμους αδιάφορα κι έριξε µια 
πλάγια ματιά στον αδερφό του. 

«Οδηπγοί και βαστάζοι» απάντησε ο 
[σαάκ, καθώς τους παρατηρούσε απ’ την 
Ψηλή γέφυρα. «Με λίγα πιάστρα φορτώνον- 
ται ό,τι κουβαλάς και σε οδηγάνε σε όποιο 
πανδοχείο αντέχει π τσέπη σου». 

Ένας από αυτούς είχε σταθεί όρθιος στη 
βάρκα και κουνούσε πέρα δώθε ένα κουπί 
για να τον προσέξουν. 

«ΕΤαΠΚΙ ΕταηΚ!»] φώναζε, 

Κοίταζε καὶ χειρονομούσε πιο πολύ 


προς τους Εγγλέέους επιβάτες, που στέκον- 
ταν βλοσυροί ακουμπώντας πάνω στα ξύ- 
λινα κάγκελα της γέφυρας και παρακολου- 
θούσαν. Ένας κουρελής από µια άλλη βάρκα 
κοίταζε επίµονα προς τους Αλμοσίνο, οἱ 
εβραϊκές ρόμπες και τα κίτρινα µαντίλια έδι- 
ναν στόχο από µακριά. 

«Οογ]ος) (ογ]ος/»” φώναζε και τους 
κουνούσε το χέρι, 

«Τι λέει» ρώτησε ο Τομπίας. 

Ο Ισαάκ χαμογέλασε και Χάιδεψε το γένι 
του. 

«Για λίγα πιάστρα, αδελφέ, µας πάει 
στην εβραιογειτονιά, αυτό λέει.» 

«Εμείς πάµε στο Ταλμούδ Τορά, έχω µα- 
ζίµου επιστολές. Δεν έχω όρεξπ ν᾿ ανοίξω 
παρτίδες µε τον Κάθε µαχαιροθγάλτη». 

«Ένας φουκαράς είναι µόνο, Τομπίας, μ 
αυτό ζει, όπως τόσοι και τόσοι. Όσα έβγαζες 
εσύ από µια περούκα ενός δικαστή, αυτός 
τα βγάζει σ’ ένα χρόνο, Να του κάνω νόημα 
ή έχεις σκοπό εσύ να κουβαλήσεις το σάκο 
µας µέσα στις λάσπες και τις κοπρΙές;». 

Ο αχθοφόρος έκανε µια επιδέξια Κίνηση 
καὶ σκαρφάλωσε σα γάτα στο κατάστρωμα 
από δυο σχοινιά που κρέµονταν. Τους πλη- 
σίασε και Χαμήλωσε το κεφάλι ως χαιρετισμό 
και ένδειξη υποταγής, δε θα ΄ταν πάνω από 
είκοσι χρονών, 

«Βἰεηνεπίάο α δαἱοπίεο»” είπε και ακούμ- 
πηΏσε το χέρι του στο µέρος της καρδιάς, 

Εκείνη την ώρα ο αέρας έφερε μυρωδιά 
κλεισούρας και μούχλας απ’ την περίκλειστῃ 
πόλη. Ο. ήλιος είχε αρχίσει να χαμπλώνει 
απ’ την πλευρά της δύσης και τον είχαν πια 
στην πλάτη τους, Στους µιναρέδες, που οἱ 
µολυβένιες κορυφές τους είκαν αρχίσει να 
κοκκινίζουν, φάνηκαν κάτι σκιές να περπα- 
τάνε στα πέτρινα μπαλκόνια τους. Σε λίγο 
η φωνή του µουεζίνη θα ζευγάρωνε µε την 
αύρα του δειλινού και θα γινόταν ένα µε το 
κροτάλισµα απ’ τα ράμφηῃ των πελαργών. 
Ύστερα απ’ την προσευχή δε θα περνούσε 
πολλή ώρα και π προκυμαία θα άδειαζε, πριν 
πέσουν οἱ σιδερένιες μπάρες µε θόρυβο και 
κλείσουν οι καστρόπορτες, 





Ο Ισίδωρος Ζουργός γεννήθηκε το 
1964 στη Θεσσαλονίκη, όπου ζει 
και εργάζεται µέχρι σήµερα. 
Σπούδασε παιδαγωγικά και 
υππρετεί στπν πρωτοβάθμια 
εκπαίδευση ως δάσκαλος. Εχει 
γράψει τα μυθιστορήματα: 
Φράουστ (Νέα Σύνορα - Λ.Α. 
Λιβάντ 1995: β΄ έκδ. 
αναθεωρημένη, Πατάκης 2010), 
Αποσπάσματα από το βιβλίο του 
ωκεανού (Πατάκης 2000, 22007), 
Η ψίχα εκείνου του καλοκαιριού 
(Πατάκπς 2002), Στη οκιά της 
πεταλούδας (Πατάκπς 2005), Η 
απδονόπιτα (Πατάκπς 2006), 
Ανεµώλια (Πατάκης 2011, 
Βραβείο Αναγνωστών 2011 του 
ΕΚΕ.ΒΙ) Συμμετείχε µε 
διηγήματά του σε συλλογές και 
έχει δημοσιεύσει ποίηση, 
πεζογραφήµατα και βιβλιοκρισίες 
σε περιοδικά. 


1. Εταπ]ς Ο Φράγκος ο Ευρωπαίος, 
στον πολύγλωσσο κώδικα τοι 
εμπορίου και του λιμανιού της 
Ωεσσαλονίκης τον 17ο αιώνα, 

2. (οτ[]ο5: οµάδες από φτωχόσπιτα 
γύρω από αυλές (ισπαν.). 

3. Βιεπνεπ]ζάο α αἱοπίςο; Καλώς 
ήρθατε στη Θεσσαλονίκη (λαντίνο), 
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Γιώργος Ρωμανός, Αθήνα 2013 
φωτογραφία: Βαγγέλης Ζαβός 
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της ΕΥΗΣ ΚΑΡΚΙΤΗ 
Δημοσιογράφου 


ΓΙΟΕΓώΣ 
ΡΩΜΑΝΟΣ 


ἑκδόσεις 
ΑΤΚΥΡΑ 


Μερικές φορές τα µυδιστορήµατα 
ωριμάζουν αργά. Αυτό έχει συµθεί µε 
το µμυδιστόρημµα Γιούντιν, µια γυναίκα 

απὀ τη Θεσσαλονίκη, για την οποία η 
πρώτη σκέψη γεννήθηκε στην οδό 
Αμύντα 7, στην πλατεία Δικαστηρίων, 
όταν ο συγγραφέας, παιδί ακόµη, 
άκουγε τη γιαγιά του να συζητά µε τις 
φίλες της για πράγματα αινιγµατικά για 
τους μικρούς, οδυνηρά γιατους 
μεγάλους. Το θιθλίο του Γιώργου 
Ρωμανού, που κυκλοφόρησε πρόσφατα 
απὀ τις εκδόσεις Άγκυρα, ήταν πρώτης 
τάξεως ευκαιρία και αφορμή για µια 
συνάντηση µε τον λογοτέχνη που για 
περισσότερο απὀ τριάντα χρόνια 
εργάζεται επίµονα και µεὺοδικά. 





Ο αφηγηµατικὀς κόσμος 
του Γιώργου Ρωμανού 


Το βιογραφικό του Γιώργου Ρωμανού είναι εξαιρετικά 
πλούσιο, αποκαλύπτοντας ὠστόσο την ἴδια στιγµή τα 
προσεκτικά βήματα ενός συγγραφέα που μπήκε στον 
χώρο της λογοτεχνίας µε υψηλό αίσθημα ευθύνης, Ανα- 
γνωρίζοντας προφανώς την αξία του αναστοχασμού για 
την τεχνική και τΏ διαχείριση του θέματος από βιβλίο 
σε βιβλίο, ο συγγραφέας κατάφερε να µην κυριευτεί από 
το άγχος τού να δημοσιεύει και κάτι καινούριο κάθε 
χρόνο, ενσωματώνοντας στη δημιουργική του πορεία 
παύσεις καὶ σιωπές. 

Γεννημένος στην Θεσσαλονίκη το 1948, µε σπουδές 
στην ιατρική αλλά και την Ἱστορία της τέχνης, τη ζω- 
γραφική, τη χαρακτική, το ψηφιδωτό, ο Γιώργος Ρωμα- 
νός εμφανίστηκε στα γράµµατα το 1977 µε τη συλλογή 
Ο Αλέξανδρος και άλλα διηγήματα. Μέχρι σήµερα έχει 
εκδώσει έξι συλλογές διηγημάτων, δύο μυθιστορήματα, 
µία νουβέλα, δύο μελέτες και µία μετάφραση διηγηµά- 
των του Ντύλαν Τόμας. Επιμελήθηκε εκατοντάδες βι- 
βλια, έντυπα, περιοδικά, εξώφυλλα δίσκων. Υπήρξε εκ- 
δότης του λογοτεχνικού περιοδικού Πανδώρα, είναι µέ- 
λος του Καλλιτεχνικού Επιμελητηρίου Ελλάδας και δι- 
δάσκει αφηγηµατολογία και συγγραφή λογοτεχνίας, 
Ιδιότητα που δείχνει να απολαμβάνει ιδιαιτέρως. Το 
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1992 αποφάσισε να εγκαταλείψει τῃν κα- 
ριέρα του στῃν ιατρική, για να αφοσιωθεί 
στη λογοτεχνία και τη ζωγραφική, 

Άραγε, µέσα στο συγκεκριµένο εκδο- 
τικό και Καλλιτεχνικό τοπίο, ήταν εὐκολπ 
µια τέτοια απόφαση; 

Διάβασα τρία βιβλία του Γιώργου ῬΡω- 
μανού, τα δύο του μυθιστορήματα, Κα- 
ζαμπλάνκα καφέκαι Πούντιν, µια γυναίκα 
από τη Θεσσαλονίκη, καθώς και τῃ συλ- 
λογή διπγηµάτων Δέκα ροκ και ένα 
μπλουζ για τρεις, όχι βέβαια για να δώσω 
απάντηση στο παραπάνω ερώτημα, Η επι- 
θυµία µου ήταν να ανακαλύψω το έργο 
ενός τεχνίτη της μικρής φόρμας που πέ- 
ρασε απολύτως συνειδητά απότο διήγημα 
στο µυθιστόρηµα, θέτοντας συγκεκριµέ- 
νους αφηγηματικούς και αισθητικούς στό- 
χοὺς, µε αποτέλεσµα κάθε βιβλίο να δια- 
κρίνεται απὀ το προπγούµενο, αποκαλύ- 
πτοντας θεματικό αλλά καιτεχνικό πλού- 
το, Αυτό είναι μάλιστα ένα από τα πρώτα 
χαρακτηριστικά που προσέχει Κανείς στο 
έργο του Ρωμανού, καθώς κάθε φορά µοι- 
άζει να Ιχνηλατεί Και έναν νέο χώρο, να 
διερευνά Και ένα νέο πεδίο, αναζητώντας 
και καινούργια εργαλεία για νατο πετύχει. 

Θα μπορούσε ίσως κάποιος να σκε- 
φτεί, µε βάσπ τα παραπάνω, εάν δεν έχει 
διαβάσει διπγήµατα ή κάποιο από τα µυ- 
θιστορήµατά του, πως πρόκειται για έναν 
υπερβολικά τεχνικό συγγραφέα. Θα έπε- 
φτε όµως έξω. Η επιμονή του για μέθοδο, 
κατάρτιση Και συνεχή διερεύνηση τηςτε- 
χνικής δείχνει Κάτι διαφορετικό: ο Γιώργος 
Ρωμανός είναι ένας παθιασµένος συγγρα- 
φέας, απόλυτα αφοσιωμένος στην τέχνη 
του, 

Πριν από λίγο καιρό είχαµε την ευκα[- 
ρία να συναντηθούμε κι απὀ κοντά. Είχα 
μόλις τελειώσει την ανάγνωσπ του Πιούν- 
τιν, είχε μόλις ολοκλπρώσει µια µικρή πε- 
ριοδεία σε πόλεις της Βόρειας Ελλάδας 
για την παρουσίασπ του βιβλίου, 

ταν πολύ ευχαριστημένος, είχαν όλα 
πάει πολύ Καλά, και όχι µόνο γιατί π προ- 
σέλευσπ του κοινού ήταν εντυπωσιακή. 
Τον ικανοποίπσαν επίσῃς και οἱ εισηγή- 
σεις που έκαναν για το µυθιστόρηµα ἆν- 
θρωποι που δεν γνώριζε προσωπικά, το 
γεγονός πως το βιβλίο του έγινε ένας τό- 
πος συνάντησης και ανταλλαγής από- 
Ψεων, 
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«Η γνωριμία µε έναν συγγραφέα γίνε- 
ται µέσω των βιβλίων του» τόνισε, αποτι- 
µώντας την εμπειρία των παρουσιάσεων. 
«Δεν υπάρχει άλλος τρόπος. Κυρίως γιατί 
π λογοτεχνία είναι µια εξαιρετικά σκληρή 
δουλειά, Μπορεί να σε απασχολήσει δέκα 
ή και δεκαπέντε ώρες την πµέρα. Είναι 
δύσκολο να σου περισσέψει χρόνος για ἆλ- 
λου είδους σχέσεις µε τους πιθανούς απο- 
δέκτες του έργου σου, όταν έχεις να δου- 
λέψεις ένα πρωτογενές υλικό ή να 9λο- 
κλπρώσεις µια περισσότερο περίπλοκπ 
σύνθεση.» 

Σε εκείνπ την συνάντηση μού είπε Και 
µια φράση χαρακτηριστική για τον τρόπο 
µε τον οποίο προσδιορίζει τΠπ θέσπ του 
στον λογοτεχνικό χάρτπ της χώρας: «Λο- 
γοτεχνικά γράµµατα έµαθα στο διήγημα». 

Πράγματι, ο σεβασμός και τα Χρόνια 
που αφιέρωσε μελετώντας τη µικρή φόρμα 
καθόρισαν τον τρόπο µε τον οποίο εργά- 
στπκε για να διαμορφώσει καὶ το δικό του 
ύφος, τη δική του γλώσσα. 

«Το διήγημα θέλει αντοχές για να το 
υππρετήσεις, Στην Ελλάδα έχουµε σπµαν- 
τικούς διπγηµατογράφους που γράφουν 
σύντομα, µε σαφήνεια και καθαρότητα, οἱ 
οποίοι παραδίδουν Κάτι πλήρες. Έχουμε 
κυρίως διπγπµατογράφους οἱ οποίοι δεν 
χρονογραφούν, σε αντίθεση µε αυτό που 
γίνεται στπν πλημμυρίδα των ψευδεπί- 
γραφων μυθιστορημάτων. Εμφανίζονται 
ένα σωρό βιβλία µετην ένδειξη «μυθιστό- 
ρπµα». Λυπάμαι, αλλά πολλά από αυτά 
γράφονται από ανθρώπους που ζουν ερή- 
µην της ιστορίας, τῃς πολιτικής, της πθι- 
κής, Έτσι, στην πραγματικότητα το µόνο 
που κάνουν είναι να χρονογραφούν» 

Όταν αποφάσισε να δοκιμάσει τις δυ- 
νάµεις του στο µυθιστόρηµα, στόχος του 
ήταν «να µπν προδώσει τον δΙΠγΠµατο- 
γράφο». Το µυθιστόρηµα δεν ήταν γι αυ- 
τόν ένα είδος ψυχικής ανάγκπς. Αυτό που 
ήθελε ήταν να «διερευνήσειτο µήκος της 
φράσπς του». 

«Κατάλαβα ότι π φράση µου είναι στην 
ακτίνα διήγημα Και στο μήκος μυθιστό- 
ρηµα. Το εύρος της είναι μυθιστορηµατικό, 
Ωστόσο, δεν ήταν εύκολος ο στόχος που 
έθεσα, διότι τη διπγηµατική πυκνότητα 
καὶ σαφήνεια είναι αδύνατο να τῃν κρα- 
τήσεις σε 400 σελίδες. Θα τρελαθεί ο 
αναγνώστῃς, Πρέπει να του δώσεις ανοι- 
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χτούς χώρους, ο λόγος δεν µπο- 
ρεί να είναι συνεχώς πυκνός.» 

Με µια τέτοια προοπτική 
έγραψε τα δύο του µυθιστορή- 
µατα, ενώ ήδη εργάζεται πάνω 
σε ένα τρίτο. 

Στο Καζαμπλάνκα καφέ υἱο- 
Ὀέτησε την πρωτοπρόσωπη 
αφήγηση, παρουσιάζοντας µε 
σχεδόν ποιπτικούς όρους ένα τα- 
ξίδι στην θάλασσα. Ο κεντρικός 
χαρακτήραςτου, ένας άνθρωπος 
οικείος στους περισσότερους 
από µας, σχεδόν συνηθισμένος, 
βιώνει τῃπ δικήτου Οδύσσεια, τα- 
ξιδεύοντας στην πραγµατικό- 
τητα προς τον ῥυθό της ύπαρξής 
του µέχρι να συναντήσει τις πιο 
μύχιες επιθυμίες του, αυτό που 
είναι δύσκολο να ειπωθεί, 

Στο Πιούντιν, µια γυναίκα 
από τῃ Θεσσαλονίκη, πήρε µε- 
γαλύτερο συγγραφική ρίσκο, µε 
αιχμή την τραγωδία των Εβραίων 
της Θεσσαλονίκης και τις συνέ- 
πειές της, καθώς υιοθέτησε µια 
μεικτή τεχνική, δουλεύοντας πα- 
ράλλπλα σε πρωτογενές υλικό 
αλλά και τα αποτελέσµατα που 
έφερε στην επιφάνεια Ππ επίπονη 
έρευνα. 

«Γράφοντας το µυθιστόρηµα 
αυτό, γνώριζα πολύ Καλά πως ῃ 
αλήθεια δεν έχει µόνο µία όψη. 
Έρευνα εξάλλου σηµαίνει πως 
αμφιβάλλεις για τα πάντα, πως 
ψάχνεις για τα πάντα. Όλο αυτό 
πρέπει να τεκμηριώνεται µέσα 
στο κείµενο, στπ γλώσσα αλλά 
καιτῃν αισθητικήτου κειµένου.» 
Ένα από τα πιο ενδιαφέροντα 
στοιχεία του μυθιστορήματος, 
πέρα από την κλιμάκωση της έν- 
τασης καιτην εξέλιξη των χαρα- 
κτήρων που πάλλονται, είναι η 
απόστασπ που παίρνει οαφηγη- 
τής από το θερµό υλικό του, ο 
Γιώργος Ρωμανός επιλέγει να 
παρουσιάσει τα γεγονότα χρπσι- 
µοποιώντας ποικίλα αφηγηµα- 
τικά εργαλεία µε γνώση και πε- 
ρίσκεψπ, αποφεύγοντας τις κρί- 
σεις. «Ο συγγραφέας δεν µπορεί 


να είναι δικαστής» πιστεύει, 

Στο μυθιστόρημα γίνεται φα- 
νερό μεταξύ άλλων πως ο συγ- 
γραφέας γνωρίζει την πόλη, καὶ 
όχι µόνο την ιστορία της, Μπο- 
ρεί να αναμετρηθεί µε τις αντι- 
φάσεις της, τις ενοχές της, τον 
τρόπο µε τον οποίο το παρελθόν 
ρίχνει ΤΠ σκιά του στο παρόν, 
τροφοδοτώντας το καὶ διαµορ- 
φώνοντάς το. [Πάνω απ’ όλα, ο 
Γιώργος Ρωμανός έχει την ενσυ- 
ναίσθησπ της πόλπς. Και όχι 
µόνο γιατί γεννήθηκε εδώ. 

«Γνωρίζω τη Θεσσαλονίκη, 
την περπάτησα ολόκληρη. Έτσι 
μαθαίνει κανείς τις πόλεις.» 

Ο Γιώργος Ρωμανός όµως 
έχει και πολυετή θητεία στην εἰ- 
καστική δηµιουργία, Με 10 ατο- 
µικές και 45 ομαδικές εκθέσεις 
στην Ελλάδα και το εξωτερικό, 
µπορεί να υποθέσει κανείς πως 
το εικαστικό και το λογοτεχνικό 
του έργο βρίσκονται σε µια συ- 
νομιλία. Τη σκέψη αυτή επιβε- 
βαιώνει και π αντίληψή του για 
το τι τελικά είναι το μυθιστό- 
ρηµα: «Μοιάζει µε ένα περί- 
πλοκο γλυπτό, µε πλαστικά στοἰ- 
χεία, φωτεινές και σκοτεινές 
πλευρές. Πρέπει να το βλέπει 
κανείς περιμετρικά, ώστε να το 
γνωρίσει καλύτερα και να κατα- 
φέρει να το υπηρετήσε!». 

Αυτή την εποχή εργάζεται 
εντατικά για το επόμενο µυθι- 
στόρηµά του, π ὁράσπ του 
οποίου είναι τοποθετημένη στο 
πρώτο τέταρτο του 20ού αιώνα, 

«Πρόκειται! για µια εποχή 
συνταρακτικών αντιθέσεων, και 
η αντίθεσπ είναι το πιο προκλη- 
τικό μυθιστορηµατικό υλικό.» 

Για µια ακόµη φορά, Π Ιστο- 
ρία και π µικροϊστορία θα συναν- 
τπθούν στις σελίδες του, Είναι 
βεβαίως µια δύσκολη, ίσως καὶ 
επώδυνη συνύπαρξη. Όμως ο 
Γιώργος Ρωμανός έχει αποδείξει 
πως δεν φοβάται τα δύσκολα θέ- 
µατα. Αντιθέτως, δείχνει να νιώ- 
θει µεγάλπ έλέπ από αυτά. 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 


Οµότιµου καθηγητή Πολπικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 


ΓΙΑ ΤΟΝ ΙΩΑΝΝΟΥ 


Κριτικὰ κείµενα 


Πἰσαγωγή, ἀνβολόγηση κειμένων 
ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΚΟΚΟΡΗΣ 


ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΑΙΓΑΙΟΝ 


Λεκωπίι 


Δ. Κόκορης 
(Εισαγωγή, Ανθολόγπση κειμένων) 


Για τον Ἰωάννου 
Κριτικά κείµενα 


Αιγαίον, Λευκωσία 2013, 524 ο. 


Για τους µερακλήδες αναγνώστες, ένα βιβλίο για 
τον Γιώργο Ιωάννου είναι πάντα ευπρόσδεκτο. 
Πόσο μάλλον όταν το έχει επιμεληθεί ο Δ. 
Κόκορπς, ενσυνείδητος και συστηµατικός 
μελετητής και θπσαυριστής της λογοτεχνίας, 
Στο βιβλίο ανθολογούνται 57 κείµενα που 
αναφέρονται στῃν πεζογραφία και στην ποίηση 
του Γιώργου Ιωάννου, ξεκινώντας από το κείµενο 
του ΚΛ. Παράσχου, πμοσιευμένο στην εφ. 
Καθημερινή (8.9.1954) και καταλήγοντας στον 
Σπ, Παγιατάκη (Καθημερινή 5-6.1.2013). 
Ενδιαµέσως, ο αναγνώστης µπορεί να διαβάσει το 
χρήσιμο χρονολόγιο του Θ. Δ. Σαρηγιάννη για τον 
Γ. Ιωάννου και δοκίµια σχετικά µε το έργοτου 
αγαπημένου Σαλονικού πεζογράφου από τους Τ. 
Σινόπουλο, ΗΛ. Πετρόπουλο, Γ[. Δέλιο, Δ. 
Μαρωνίτη, Μ. Μέσκο, Ξ. Κόκαλη, ΑΛ. Ναρ κ.ά. 
Στην εἰσαγωγή ο Δ.Κ. αναφέρεται συνοπτικά στο 
έργο του Γ,]. και στην κριτική του πρόσληψη, καὶ 
παραθέτει την εργογραφία του και τα σχετικά µε 
τον συγγραφέα δημοσιεύματα εφημερίδων και 
περιοδικών, 
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πο ποτ Εμ πα τν 
ση ΕΕ ΡΗΙΟΝ 


, αν Η. τες, 2Ο Αρτ 





βασιλη Αλ. Φούνα 


Η Φιλοσοφική Ὑχαλή 
του Πανεπιστημίου Θνσσαλονίμης: 


Απουμις, οπουδαέ 








Β. Φούκας 


Η Φιλοσοφική Σχολή 
του Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης 


Σπουδές, σπουδαστές και σπουδάστριες 
κατά την περίοδο του μεσοπολέμου 
(1926-1940) 


Αδελφοί Κυριακίδη 2010, 523 ο. 


Υποδειγματικά τεκμπριωµένη και διαρθρωµένη, 
π µελέτπ του Β. Φούκα (υπ αριθµ. 16 στῃ σειρά 
του Ιστορικού Αρχείου της Νεοελληνικής 
Εκπαίδευσης --- διεύθυνση σειράς: Ν. Π. Τερζής - 
Σ. Ζιώγου-Καραστεργίου), παρέχει µια πλήρη 
εικόνα για την ταυτότητα καιτπ διαδρομή της 
Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστηµίου 
Θεσσαλονίκης στα χρόνια 1926-1940. 

Ο αναγνώστης µπορεί να αντλήσει πολλές 
πληροφορίες για την ἵδρυση του πανεπιστημίου 
στην πόλη, για την πρώτη γενιά των 
διδασκόντων της Σχολής, για το πρόγραµµα 
σπουδών της, για τον εμβληµματικό δάσκαλο ΑΛ. 
Δελμούζο καὶ για τους φοιτητές καιτις 
φοιτήτριες της Σχολής στα χρόνια του 
Μεσοπολέμου, 

Στο πλούσιο σε ντοκουμέντα παράρτημα 
περιέχονται αποσπάσματα κειμένων που 
“έγραψαν ιστορία” (ανάμεσά τους και οἱ 
προγραμµατικές ὁπλώσεις του πρωθυπουργού 
Αλ. Παπαναστασίου στη Βουλή, 24.3.1924) και 
χρήσιμα στοιχεία γιατους καθηγητές κα! τους 
πτυχιούχους της Σχολής, 

Τέλος, το βιβλίο µάς προσφέρει (σελ. 499-515) κι 
ένα ακόµπ πολύτιμο τεκμήριο: τον βιθλιογραφικό 
κατάλογο της βιβλιοθήκης του ΑΛ. Π, Δελμούζου, 








΄ ΑΜ Ἡ 






--- ο... - να κ ”μ. Ν 
Σ « μεῖαρειὰ ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΩΝ πο δω, 
αρ] ΛΙ2ΘΑΛΟΑΊΟΝΙΗΗ:ΜΑΜΜλΩΝΗ 20 ΕΙΕ 
. κα - νι νο. 


ος, 





Αθ. Καραθανάσης 


Ἱστορία της Θεσσαλονίκης, 323 π.Χ.-2012 


Αδελφοί Κυριακίδη (σε συνεργασία µε την 
Εταιρία Μακεδονικών Στιουδών), 2012, 38] σ. 


Σελίδες σημαντικές από την ιστορική πορεία της 
Θεσσαλονίκης (από το 323 π.Χ. ώς το 2012) 
καταθέτει σε µια καλαίσθητῃ έκδοση, 
εμπλουτισμένη µε εξαιρετικές φωτογραφίες και 
ευρετήριο, ο καθηγητής του Πανεπιστηµίου 
Θεσσαλονίκης Αθ. Καραθανάσπς, 

Ο αναγνώστης έχει έτσι τη δυνατότητα να 
παρακολουθήσει τις εξελίξεις του σφράγισαν την 
πόλπ από τους πρώτους αιώνες της καὶ τη 
ρωμµαιοκρατία ώς τη σύγχρονπ εποχή. 

Ιδιαίτερη έµφασπ δίδεται από τον συγγραφέα 
στους βυζαντινούς χρόνους και την πνευματική 
ζωή στην πόλπ από τον 8ο ώς τον 130 αιώνα. 
Στο ερώτηµα που θέτει στον πρόλογό του ο Αθ. 
Κ. «αν υπήρχε ανάγκη να γραφτεί µια συνθετική 
Ἱστορία της Θεσσαλονίκπς» δίνει καταφατική 
απάντηση, που πηγάζει από την ανάγκη της 
σύνθεσης μονογραφιών Και μελετών, 
αναρίθµητων ομολογουμένως, που γράφτηκαν 
κατά τα τελευταία είκοσι τουλάχιστον έτη από 
νέους ερευνητές, 


ο ΕκΘ) ΦΥΕΡΧ ΕΙ 
ΤΗΣ ΔΙΑΔΟΧΗΣ 





Στράτος Σιµιτζής 
Η πρόκλησῃ τῃς διαδοχής 
Αδελφοί Κυριακίδη, 2013, 282 σ. 


Ο Στράτος Σιµιτζής, µύστης της πόλης και 
καταξιωμένος συγγραφέας της Ιστορίας της 
µικρής καθημερινής κλίμακας στη Θεσσαλονίκη, 
σ᾿ αυτήν τῃ φροντισµένῃ έκδοση µε πλούτο και 
πρωτότυπο φωτογραφικό υλικό, “ταξιδεύει” τον 
αναγνώστη στους οικογενειακούς 
επιχειρηματικούς “τόπους” της πόλης, σε παλιές 
επιχειρήσεις που άφησαν εποχή και επιβιώνουν 
µέχρι σήµερα Χάρις στους διαδόχους, τους 
απογόνους κτλ. 

Η θεσσαλονικιώτικῃ επιχειρηµατικότητα έχει τη 
δική της ιστορία (βλ. αντί πολλών τους σχετικούς 
πολυσέλιδους τόμους που έχουν εκδοθεί, µε 
επιμέλεια Ευ, Χεκίμογλου, από την Πολιτιστική 
Εταιρία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος) και ο Στρ. 
Σιµιτζής γνωρίζει πώς να την αναδείξει µέσα από 
την καταγραφή επιφανών οικογενειών που 
σηματοδοτούν την κοινωνική και οικονομική 
Ἱστορία της πόλης, 

Προσφορά του βιβλίου στις σελ. 209-222: «Ένα 
σπάνιο ιστορικό ντοκουμέντο»: Ο κατάλογος 
Τπλεφωνικού Κέντρου της Θεσσαλονίκης του 


1923, 





ΣΠΥΡΟΣ ΓΟΓΟΛΟΣ 


ΣΤΗΝ ΚΑΡΔΙΑ 
ΤΗΣ ΑΥΤΟΚΡΑΤΟΡΙΑΣ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΗ 
ΣΜΥΡΝΗ 
(1905-1912) 





Σπύρος Γόγολος 


Στῃν καρδιά της Αυτοκρατορίας 
Θεσσαλονίκη, Κωνσταντινούπολπ 
Σμύρνη (1905-1912) 


Ιστορικό µυθιστόρηµα 
Επίκεντρο (2Π έκδοση; 2013), σ, 319 


Μια “αναπαράσταση” της Θεσσαλονίκης του 
1905 προσφέρει µετο Ιστορικό του µυθιστόρηµα 
(που έχει ως άξονα τπν “καρδιά” της 
Οθωμανικής αυτοκρατορίας) ο φιλόλογος 
Σπύρος Γόγολος (γεν. το 1975 στα Γιάννενα). 

Ο συγγραφέας, αξιοποιώντας τις Ἱστορικές 
γνώσεις, αντλεί κυρίως από την “κλασική” 
βιθλιογραφία, Ιχνηλατείτον καθημερινό παλμό 
στους χώρους της πόλης, ετιτά χρόνια πριν την 
απελευθέρωσή της από τον ελληνικό στρατό, 
Εύγλωττοι είναι ορισμένοι υπότιτλοι στο σχετικό 
κεφάλαιο (σελ. 717-182): 

«Ο) Αχιλλέας εφέντης και π «αποκωδικοποίπση» 
της πόλεως», 

«Ο πρόξενος Κορομπλάς και ο μακεδονικός 
Γόρδιος δεσμός». 

«Λείπνον επί την έπαυλιν Αλλατίνι», 

«Αι εκμυστηρεύσεις του Σ1λµί πασά» 

«Αι βουλγαρικαί απόψεις περί Μακεδονίας και π 
δολοφονική απόπειρα». 

Ο Σπ. Γόγολος, µέσα από τα µάτια ενός 
δημοσιογράφου της εποχής, αναπλάθει µια 
Ἱστορική περίοδο μεταβατική, αναδεικνύοντας 
τα Πθη, το πνεύμα καϊιτους πρωταγωνιστές της. 
ΡίΧνει φως σε ξεχασµένες σελίδες της Ιστορικής 
επαλήθευσης µε το βιθλίο του αλλά και τπ στενή 
και δημιουργική σχέση που υπάρχει ανάµεσα στη 
λογοτεχνία και την Ἱστορία, 





«Φιλόλογος» 


Τριµηνιαία έκδοση Συλλόγου Αποφοίτων 
Φιλοσοφικής Σχολής Πανεπιστπµίου 
Θεσσαλονίκης 


Τιμητικό αφιέρωμα στον Χρ. Τσολάκη 
τχ. 192, Απρίλιος-Μάιος-[ούνιος 2013, 
[ανός, 334 σ, 


Το τιμητικό αφιέρωμα στον αείµνηστο δάσκαλο, 
καθηγητήτης Φιλοσοφικής Σχολής του 
Πανεπιστηµίου µας Χρ. Τσολάκη, του 
αποτυπώνει κατά βάσπ τα κείµενα που 
εκφωνήθηκαν στην ημερίδα για τον Χρ. Τσολάκπ 
(1342013), τιµά ιδιαίτερα και τον Σύλλογο 
Αποφοίτων της Φιλοσοφικής Σχολής του Π.Θ. 
καὶ το περιοδικό Φιλόλογος, που διαθέτει κύρος 
Και µια ευρύτερπ πλέον απήχηση, 

Ταυτόχρονα, το αφιέρωμα προσφέρει στον 
αναγνώστη µια πολύπλευρη προσέγγιση στη ζωή 
Και στο έργο του Χρ, Τσολάκῃ, µετις 
επισημάνσεις καιτα ερευνητικά ερεθίσματα που 
περιέχουν τα κείµενα που περιλαμβάνει (Φ. 
Κακριδής, Γ, Κεχαγιόγλου, Π. Δόικος, Γ. 
Ιγνατιάδης, Γ. Τζανής, Γ. Παπαναστασίου, Β. 
Χαραλαμπίδου, Πολυξ. Αδάµ-Βελένῃ, Σ. 
Νικολαΐδου, Γ. Αναστασιάδης κ.ά). 


Γ 
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ΠΟΔΙΤΙΣΤΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΔΛΑΔΟΣ, 





Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΙΩΑΝΝΗΣ ΑΚΚΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΑΙ ὑΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΣ Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

Κ. 8 Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤ Α.Β.Ε.Ε. 

Ε. Ν. ΜΑΝΟΣ ΕΠΕ 

ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝά «Ο0ΝΡΑΝΥ 5.Α 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΤΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑΓ Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 
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ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ4 τεύχπ) πλπρώνοντας µαζίµε τα ταχυδρομικά τέλπ την 
προνομιακή τιµή των 30 Έ (συνδρομές για τπν Ευρώππ 50 Έ, για τπν Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστετῃ συνδρομή µου από το έτος: ....-------....... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 





Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ο-πιαί] 

Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. ΟΙ. 
Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 


Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ), πλπρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ 
την προνομιακή τιμή των 30 Ε (συνδρομές για τπν Ευρώππ 50 Έ, για την Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος; .,ν ινε ιεε... 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνομα ος ον ος. Όνομα 
Ἐπώνυμο ο. ος... Επώνυμο. 
Επωνυμίαεταρία/Ὀρανισαμού ου Ὅτοοςςςςςς. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Ἀιεύθυνοπ ος ο. Ὃοςςςςςςςςςςςςςςς. ΛΙΕΌΘΟΝΟΠ. 
Ἐπλέφωνα.  .  ςςςςςςςςςςν ος Ἱπλέφωνα). 
ΕΙ ΤΗΗΗΗΗΗΗΝΝΗ ΗΝ ος ΑΙΦΙΜΕ/ ΔΙΟΥ, 


Θα πλπρώσω µε έµβασµα ή κατάθεσπ που θᾳ κάνω σε; 

Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 -- 011001 - 350 ΙΒΑΝ: ακ7! 0172 2370 0052 3701 1001 350 

[ ] Τράπεζα Ειτοβραπίς, Αρ. Λογ/σµοή 0026.0206.14.0200970463 ΤΒΑΝ: (ςΕ3602602060Ο0ΟΟΙ40200970463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµοί: 210/481137-20 ΙΒΑΝ: 453 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

Γ] Επιθυµώ απλή απόδειξπ Γ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόμενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπλπρώστετο όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ὸΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2019283. 96 


τε 
ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ Γον μτε 
Κ.Τ.9. 20 ΕΛΙΑ 
Αρ.Αδ. 126 ΡΒΙΟΒΙΤΥ] Ηε[ἱεπὶε Ρος! 
ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙΑς᾽ 








[πῇπεια[α[α[[ρ[ρα[αῄ[εῇ 


ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 





(Ταχ. Κώδικας Ταχ. [ραφείου-Πόλη) 
54626 Θεσσαλονίκη 
Ταχυδρομική Θυρίδα τΤΘ 10756 


ῷ ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΑΧΥΔΡΟΜΙΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 
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ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


ΕΠΗΠΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 


ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ, 





νηννν.ρ8οῦα.6Γ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 


ΔΕΚΕΜΒΡΙΟΣ 
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